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คำนำ 
 ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  
มีพ ันธก ิจในการจ ัดการเร ียนการสอน การบร ิการว ิชาการ การทำน ุบำร ุงศ ิลปว ัฒนธรรม  
และการสนับสนุนการจัดกิจกรรมด้านนาฏศิลป์และดนตรีไทย ซึ ่งการจัดการแสดงในแต่ละครั้ง
จำเป็นต้องมีการวางแผนและจัดรูปแบบวงดนตรีไทยให้มีความเหมาะสมกับลักษณะของการแสดง 
จำนวนผู้แสดง สถานที่ ตลอดจนข้อจำกัดด้านเครื่องดนตรีและบุคลากร เพื่อให้การบรรเลงสามารถ
ดำเนินไปอย่างถูกต้องตามหลักวิชาการ สอดคล้องกับจารีตการบรรเลงดนตรีไทย และเกิดประสิทธิภาพ
สูงสุดในการปฏิบัติงาน 
 การจัดรูปแบบวงดนตรีไทยสำหรับการบรรเลงและประกอบการแสดงเป็นภารกิจที่ต้องอาศัย 
องค์ความรู้ ความชำนาญ และประสบการณ์ของผู้ปฏิบัติงาน ทั้งในด้านการคัดเลือกประเภทของวงดนตรี 
การจัดวางเครื่องดนตรี การเตรียมความพร้อมของเครื่องดนตรี การประสานงานกับผู้ควบคุมการแสดง 
ตลอดจนการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าในการปฏิบัติงาน หากไม่มีแนวทางการปฏิบัติงานที่เป็นระบบ 
และเป็นมาตรฐานเดียวกัน อาจส่งผลให้เกิดความคลาดเคลื ่อนในการดำเนินงาน ส่งผลกระทบ  
ต่อคุณภาพของการแสดงและประสิทธิภาพของการให้บริการทางวิชาการ 
 ด้วยเหตุนี้ จึงได้จัดทำ คู่มือการปฏิบัติงาน เรื่อง การจัดรูปแบบวงดนตรีไทยสำหรับการบรรเลง
และประกอบการแสดง ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี  
ราชมงคลธัญบุรี ขึ้น เพื่อใช้เป็นแนวทางในการปฏิบัติงานให้แก่ผู้ปฏิบัติงาน นักวิชาการศึกษา บุคลากร
สายสนับสนุน ตลอดจนผู้ที่เกี่ยวข้อง ให้มีความรู้ ความเข้าใจเกี่ยวกับวิธีการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย
สำหรับการปฏิบัติงานการแสดงนาฏศิลป์และดนตรีอย่างถูกต้อง เป็นระบบ และสามารถปฏิบัติงาน 
ได้ตามมาตรฐานเดียวกัน อีกทั้งยังเป็นการรวบรวมองค์ความรู้และประสบการณ์จากการปฏิบัติงานจริง
ให้อยู ่ในรูปแบบเอกสารที ่สามารถศึกษา อ้างอิง และถ่ายทอดองค์ความรู ้สู ่ผู ้ปฏิบัติงานรุ่นต่อไป  
ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
 ผู้จัดทำคาดหวังเป็นอย่างยิ่งว่า คู่มือการปฏิบัติงานฉบับนี้จะเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาคุณภาพ
การปฏิบัติงานด้านการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย ช่วยให้ผู้ปฏิบัติงานสามารถดำเนินงานได้อย่างถูกต้อง 
รวดเร็ว ลดข้อผิดพลาดในการปฏิบัติงาน และส่งเสริมให้การบรรเลงและการแสดงนาฏศิลป์และดนตรี
ของภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  
เป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพ อันจะนำไปสู่การยกระดับคุณภาพการสนับสนุนภารกิจของมหาวิทยาลัย
ด้านการจัดการเรียนการสอน การบริการวิชาการ และการทำนุบำรุงศิลปวัฒนธรรมให้มีความเข้มแข็ง
และยั่งยืนต่อไป 

เจษฎา  กรวยสูงเนิน 
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บทที่ 1  

บทนำ 
 
1.1  ที่มาและความสำคัญของปัญหา 
 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี (Rajamangala University of Technology Thanyaburi) 
เป็นสถาบันอุดมศึกษาที่มีบทบาทสำคัญในการพัฒนากำลังคนด้านวิชาชีพและเทคโนโลยีของประเทศไทย 
โดยมุ่งเน้นการผลิตบัณฑิตที่มีทักษะปฏิบัติและความเชี่ยวชาญในสาขาวิชาต่าง ๆ เพื่อตอบสนอง
ความต้องการของตลาดแรงงานทั้งภาครัฐและเอกชน  มหาวิทยาลัยมีการจัดการเรียนการสอน  
ในระดับปริญญาตรี ปริญญาโท และปริญญาเอก ครอบคลุมหลากหลายสาขาวิชา โดยแบ่งออก  
เป็น 3 กลุ่มหลัก ได้แก่ กลุ่มวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี กลุ่มมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ และกลุ่ม
วิทยาศาสตร์สุขภาพ เพื ่อให้ผู ้เรียนสามารถเลือกเรียนตามความถนัดและตรงกับความต้องการ  
ของตลาดแรงงาน นอกจากนี้ มหาวิทยาลัยยังมุ ่งมั ่นในการพัฒนาหลักสูตร การพัฒนาอาจารย์  
การจัดการเรียนการสอน การประเมินผลการเรียนรู้ และการสร้างสิ่งแวดล้อมทางวิชาการที่เหมาะสม 
รวมถึงการพัฒนาห้องปฏิบัติการและความร่วมมือกับสถานประกอบการ เพื่อผลิตบัณฑิตนักปฏิบัติ  
ที่เป็นมืออาชีพและสอดคล้องกับความต้องการของประเทศ ด้วยความมุ่งมั่นในการพัฒนาการศึกษา
และการผลิตบัณฑิตที่มีคุณภาพ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรีจึงเป็นสถาบันที่มีบทบาท
สำคัญในการเสริมสร้างทุนมนุษย์ที่มีมูลค่าเพ่ิมให้กับประเทศไทยและภูมิภาค (มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี 
ราชมงคลธัญบุรี, 2568) 
 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี มีหน้าที่รับผิดชอบในการจัด
การศึกษาสายศิลปกรรมในระดับปริญญาตรีทำการผลิตทรัพยากรบุคคลทางศิลปกรรมให้สามารถ
ประกอบอาชีพและดำรงไว้ซึ่งวัฒนธรรมของชาติซึ่งการบริหารคณะศิลปกรรมศาสตร์จะประกอบด้วย
สำนักคณบดีและอีก 3 ภาควิชาคือ 1) ภาควิชาทัศนศิลป์ 2) ภาควิชาศิลปะการออกแบบ 
และเทคโนโลยี และ 3) ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ ซ ึ ่งมีหน้าที ่ในการจัดการเรียนการสอน  
และสรรสร้างกิจกรรมด้านวิชาชีพ 
 ภาคว ิชานาฏดุร ิยางคศิลป์ ได ้ม ีการจ ัดการเร ียนรู ้ในด้านวิชาช ีพคร ูนาฏศิลป์ดนตรี  
รวมถึงกิจกรรมระหว่างเรียนคือการแสดงนาฏศิลป์โขน-ละคร และการบรรเลงดนตรีไทย/สากล  
ซึ ่งกิจกรรมแต่ละด้าน มีเอกลักษณ์เฉพาะด้าน โดยเฉพาะรูปแบบด้านการบรรเลงดนตรีไทย 
มีหลากหลายรูปแบบ ในปัจจุบัน การจัดรูปแบบวงดนตรีไทยสำหรับการปฏิบัติงานการแสดงนาฏศิลป์
และดนตรีถือเป็นกระบวนการที่ต้องอาศัยความรู้และประสบการณ์เฉพาะด้านของผู้ปฏิบัติงาน  
เป็นสำคัญ โดยการจัดรูปแบบวงดนตรีไทยนั้นไม่ได้มีรูปแบบที่ตายตัว หากแต่ขึ ้นอยู่กับลักษณะ  
ของงาน ประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อ พิธีกรรม และบริบทงานในแต่ละครั้ง ส่งผลให้การจัดการ
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ดังกล่าวต้องใช้ดุลพินิจและหลักการวิเคราะห์อย่างละเอียดถี่ถ้วน อย่างไรก็ตาม การขาดเอกสาร  
หรือคู่มือที่เป็นแนวทางอย่างชัดเจนทำให้การปฏิบัติงานมีความไม่ต่อเนื่องและอาจขาดมาตรฐาน  
ในบางกรณ ี
 การจัดทำคู่มือการจัดรูปแบบวงดนตรีไทยสำหรับการปฏิบัติงานการแสดงของภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์
จึงมีความสำคัญอย่างยิ่ง เนื่องจากสามารถแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นจากการขาดเอกสารอ้างอิงที่เป็นระบบ 
โดยคู ่มือดังกล่าวจะช่วยให้ผู ้ปฏิบัติงานในสายนี ้ สามารถปฏิบัติงานได้อย่างมีประสิทธิภาพ  
และตรงตามวัตถุประสงค์ของงานแต่ละประเภท นอกจากนี้คู่มือยังทำหน้าที่เป็นแหล่งข้อมูลสำคัญ  
ในการถ่ายทอดองค์ความรู้ให้แก่บุคลากรรุ่นใหม่ ลดความคลาดเคลื่อนในการจัดการ และสร้าง
มาตรฐานที่ชัดเจนในการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย ยิ ่งไปกว่านั ้นคู ่มือเล่มนี ้จะมีคุณค่าในแง่ของ  
การอนุรักษ์และส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย โดยเป็นเครื ่องมือที ่ช่วยรวบรวมความหลากหลาย  
ของรูปแบบวงดนตรีไทยในบริบทต่าง ๆ ทั้งในเชิงพิธีกรรม ประเพณี และการแสดง เพื่อให้ความรู้
ดังกล่าวยังคงอยู่และสามารถปรับใช้ได้ในบริบทที่เปลี่ยนแปลงไปของสังคมไทยในอนาคต ด้วยเหตุนี้
การจัดทำคู ่มือดังกล่าวจึงไม่เพียงแต่ช่วยแก้ปัญหาด้านการจัดรูปแบบวงดนตรีไทยในปัจจุบัน  
แต่ยังเป็นการสืบสานมรดกทางวัฒนธรรมที่มีคุณค่าให้คงอยู่ต่อไป และเป็นแนวทางในการพัฒนา  
การจัดการแสดงดนตรีไทยให้สอดคล้องกับความต้องการของสังคมและบริบทของงานได้อย่าง
เหมาะสมและยั่งยืน 
 
1.2  วัตถุประสงค์ของคู่มือ 
 1.2.1  เพื ่อให้ผู ้ปฏิบัติงานมีความรู ้ความเข้าใจในการจัดรูปแบบวงดนตรีไทยสำหรับ 
การปฏิบัติงานการแสดงนาฏศิลป์และดนตรี 
 1.2.2  เพื่อจัดทำคู่มือสำหรับรูปแบบวงดนตรีไทยสำหรับการปฏิบัติงานการแสดงนาฏศิลป์  
และดนตรี 
 
1.3  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1.3.1  ผู้ปฏิบัติงานมีเอกสารอ้างอิงในการจัดรูปแบบวงดนตรีไทยสำหรับการปฏิบัติงาน  
การแสดงนาฏศิลป์และดนตรีได้ถูกต้อง และสามารถปฏิบัติงานได้เป็นมาตรฐานเดียวกัน 
 1.3.2  ผู้ปฏิบัติงานสามารถปฏิบัติงานได้รวดเร็วขึ้น ลดข้อผิดพลาดในการทำงาน 
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1.4  ขอบเขตของคู่มือปฏิบัติงาน 
 1.4.1  ขอบเขตด้านเนื้อหา ครอบคลุม 
  คู ่ม ือการปฏิบัต ิงาน เร ื ่อง การจัดรูปแบบวงดนตรีไทยสำหรับการบรรเลงและ
ประกอบการแสดงภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี         
ราชมงคลธัญบุรี มีขอบเขตด้านเนื้อหาครอบคลุมกระบวนการปฏิบัติงานในการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย
สำหรับการบรรเลงและประกอบการแสดงของภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ ตั้งแต่การเตรียมความพร้อม
ก่อนการปฏิบัติงาน การดำเนินงานระหว่างการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย ตลอดจนการตรวจสอบและ
จัดเก็บภายหลังเสร็จสิ้นการบรรเลงหรือการแสดง โดยแบ่งกระบวนการปฏิบัติงานออกเป็น 3 ระยะ ดังนี้ 
   ระยะที่ 1 การเตรียมความพร้อมก่อนการบรรเลงหรือการแสดง 
   เป็นขั้นตอนการเตรียมความพร้อมก่อนวันปฏิบัติงานอย่างน้อย 1 วัน ประกอบด้วย 
การตรวจสอบรูปแบบวงดนตรีไทยให้สอดคล้องกับลักษณะของงาน การตรวจสอบรายการ 
เครื่องดนตรีไทย อุปกรณ์ประกอบ เครื่องเสียง (กรณีที่เกี่ยวข้อง) สภาพความพร้อมของเครื่องดนตรี 
การวางแผนการเคลื่อนย้าย การจัดเตรียมบุคลากรผู้ปฏิบัติงาน และการประสานงานกับผู้รับผิดชอบ
การแสดงหรือพิธี เพ่ือให้การดำเนินงานเป็นไปอย่างถูกต้องและมีประสิทธิภาพ 
   ระยะที่ 2 การจัดรูปแบบวงดนตรีไทยและการติดตั้ง ณ สถานที่ปฏิบัติงาน 
   เป็นขั้นตอนการดำเนินงานในวันปฏิบัติงาน ครอบคลุมการควบคุมการเคลื่อนย้าย
เครื ่องดนตรีไทยไปยังสถานที่จัดงาน การจัดวางตำแหน่งเครื ่องดนตรีตามรูปแบบวงดนตรีไทย  
ที่กำหนด การตรวจสอบความถูกต้องขององค์ประกอบภายในวงดนตรี การติดตั้งอุปกรณ์ที่เกี่ยวข้อง 
การตรวจสอบความพร้อมก่อนการบรรเลง ตลอดจนการปรับเปลี่ยนรูปแบบวงดนตรีให้เหมาะสม  
กับลักษณะของพิธีกรรม การแสดง หรือพ้ืนที่ปฏิบัติงาน ภายใต้หลักการและแบบแผนของดนตรีไทย 
   ระยะที่ 3 การตรวจสอบและจัดเก็บภายหลังการบรรเลงหรือการแสดง 
   เป็นขั้นตอนหลังเสร็จสิ้นการบรรเลงหรือการแสดง ประกอบด้วย การตรวจสอบ
ความเรียบร้อยของเครื่องดนตรีไทยและอุปกรณ์ การถอดและเคลื่อนย้ายเครื่องดนตรีกลับสู่สถานที่
จัดเก็บ การตรวจสอบความเสียหาย การบำรุงรักษาเบื้องต้น การจัดเก็บเครื่องดนตรีตามหลักการ
อนุรักษ์เครื ่องดนตรีไทย และการสรุปผลการปฏิบัติงานเพื ่อใช้เป็นข้อมูลสำหรับการปรับปรุง  
การดำเนินงานในครั้งต่อไป 
  ทั้งนี้ คู่มือฉบับนี้ครอบคลุมเฉพาะการจัดรูปแบบวงดนตรีไทยที่ใช้ในการเรียนการสอน 
การบรรเลงประกอบการแสดงนาฏศิลป์ไทย การบรรเลงประกอบพิธีการ และการบรรเลงในกิจกรรม
ทางวิชาการของภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล
ธัญบุรี โดยประกอบด้วยรูปแบบวงดนตรีไทยที่ใช้จริงในการปฏิบัติงานของภาควิชา ได้แก่ วงปี่พาทย์ 
วงเครื่องสาย วงมโหรี และรูปแบบวงดนตรีไทยอื่น ๆ ที่ใช้ตามความเหมาะสมของลักษณะงาน 
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 1.4.2  ขอบเขตด้านกฎ ระเบียบ หลักเกณฑ์ที่เกี่ยวข้อง ครอบคลุม 
  คู่มือฉบับนี้กำหนดแนวทางการปฏิบัติงานโดยยึดหลักเกณฑ์ มาตรฐาน และแนวปฏบิัติ
ที่เกี่ยวข้องกับการจัดรูปแบบวงดนตรีไทยและการดำเนินงานของหน่วยงานภาครัฐและสถาบันอุดมศึกษา 
เพ่ือให้การปฏิบัติงานมีมาตรฐานเดียวกัน ประกอบด้วย 
   1)  หลักการจัดรูปแบบวงดนตรีไทยตามแบบแผนสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย  
ภาคคีตะ-ดุริยางค์ ปี 2560 ในด้านองค์ประกอบการจัดรูปแบบวงดนตรี การจัดตำแหน่งเครื่องดนตรี 
และลักษณะรูปแบบการบรรเลงตามประเภทของงาน 
   2)  แนวทางการปฏิบัต ิเก ี ่ยวกับการตรวจสอบเครื ่องดนตรีไทยและอุปกรณ์
ประกอบการบรรเลง โดยกำหนดหลักเกณฑ์การตรวจสอบสภาพความพร้อมของเครื่องดนตรีทั้งก่อน
และหลังการใช้งาน เพื่อให้เครื่องดนตรีมีความสมบูรณ์ พร้อมใช้งาน มีความปลอดภัยในการปฏิบัติงาน 
และสามารถบำรุงรักษาได้อย่างถูกต้องตามหลักการอนุรักษ์ครุภัณฑ์ทางดนตรีไทย  
   3)  หลักการจัดเก็บและบำรุงรักษาเครื่องดนตรีไทย เพื่อยืดอายุการใช้งานของ
ครุภัณฑ์ ลดความเสียหาย และรักษาคุณภาพของเครื่องดนตรีให้พร้อมใช้งานอยู่เสมอ 
 1.4.3  ขอบเขตระยะเวลา ครอบคลุม 
  คู่มือปฏิบัติงานฉบับนี้ครอบคลุมระยะเวลาการปฏิบัติงานตลอดปีการศึกษา 
 
1.5  นิยามศัพท์เฉพาะ 
 1.5.1  การจัดรูปแบบวงดนตรี หมายถึง กระบวนการวางแผน เตรียมการ จัดวาง และกำหนด
องค์ประกอบของวงดนตรีไทยให้มีความเหมาะสมกับลักษณะของงาน โดยพิจารณาประเภท  
ของวงดนตรี จำนวนและชนิดของเครื่องดนตรี ตำแหน่งการจัดวางเครื่องดนตรี รวมถึงการจัดเตรียม
อุปกรณ์ประกอบการบรรเลงให้สอดคล้องกับรูปแบบการแสดง พิธีกรรม ประเพณี ทั้งนี้ การจัดรูปแบบ 
วงดนตรีไทยต้องยึดหลักวิชาการดนตรีไทย แบบแผนการบรรเลงของกรมศิลปากร และแนวปฏิบัติ
ของภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ เพื่อให้การบรรเลงเป็นไปอย่างถูกต้อง สวยงาม มีประสิทธิภาพ  
และสอดคล้องกับบริบทของงาน 
 1.5.2  รูปแบบวงดนตรีไทย หมายถึง รูปแบบวงดนตรีไทยที่ใช้ในการแสดงของภาควิชา 
นาฏดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ประเภท 
ได้แก่ วงปี่พาทย์ วงเครื่องสาย วงมโหรี 
 1.5.3  เครื่องดนตรีไทย หมายถึง เครื่องดนตรีไทยภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี เช่น ระนาดเอก ฆ้อง ซอด้วง จะเข้ เป็นต้น 
 1.5.4   การแสดง หมายถึง การบรรเลงดนตรีไทยของภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
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 1.5.5  ผู้ปฏิบัติงาน หมายถึง บุคลากรของภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี ที่ได้รับมอบหมายให้รับผิดชอบการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย
สำหรับการบรรเลงและประกอบการแสดง ซึ่งครอบคลุมการวางแผนและประสานงาน การตรวจสอบ
ความพร้อมของเครื ่องดนตรีไทยและอุปกรณ์ การควบคุมการเคลื ่อนย้าย การจัดวางและติดตั้ง  
วงดนตรี การตรวจสอบความถูกต้องของรูปแบบวงดนตรี การดูแลความเรียบร้อยระหว่าง  
การปฏิบัติงาน ตลอดจนการตรวจสอบ บำรุงรักษา และจัดเก็บเครื ่องดนตรีภายหลังเสร็จสิ้น  
การบรรเลงหรือการแสดง ทั้งนี้ ผู้ปฏิบัติงานอาจประกอบด้วยอาจารย์ บุคลากรสายสนับสนุนวิชาการ 
นักดนตรี เจ้าหน้าที่ หรือผู้ที่ได้รับมอบหมายให้ปฏิบัติหน้าที่ดังกล่าวตามภารกิจของภาควิชา ฯ 
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บทท่ี 2 

บทบาทหนาท่ีความรับผิดชอบ 

 

2.1  ประวัติความเปนมา 

 มหาว ิทยาล ัยเทคโนโลย ีราชมงคลธ ัญบ ุร ี  (Rajamangala University of Technology 

Thanyaburi: RMUTT) เป นสถาบันอุดมศึกษาของร ัฐที ่ม ีบทบาทสำคัญในการผลิตกำล ังคน 

ดานวิชาชีพ วิทยาศาสตร เทคโนโลยี และนวัตกรรม โดยมีพันธกิจในการจัดการศึกษาที่มุ งเนน 

การปฏิบัติ (Practice-based Education) การวิจัย การบริการวิชาการแกสังคม และการทำนุบำรุง

ศิลปวัฒนธรรม เพื่อพัฒนากำลังคนที่มีสมรรถนะสูงและตอบสนองตอการพัฒนาประเทศอยางยั่งยืน 

จุดเริ ่มตนของมหาวิทยาลัยสืบเนื ่องมาจากการประกาศใชพระราชบัญญัติวิทยาลัยเทคโนโลยี 

และอาชีวศึกษา พ.ศ. 2518 ซึ่งประกาศในราชกิจจานุเบกษาเมื่อวันที่ 27 กุมภาพันธ พ.ศ. 2518  

โดยมีวัตถุประสงคเพื่อผลิตครูอาชีวศึกษาและบุคลากรดานวิชาชีพในระดับอุดมศึกษา ตลอดจน

จัดการศึกษาทั ้งในระดับต่ำกวาปริญญาตรี ระดับปริญญาตรี และระดับประกาศนียบัตรชั้นสูง  

พรอมทั้งดำเนินการวิจัย สงเสริมวิชาชีพ และใหบริการทางวิชาการแกสังคม อันเปนรากฐานสำคัญ

ของการพัฒนาการศึกษาดานวิชาชีพของประเทศไทยในเวลาตอมา เม่ือวันท่ี 15 กันยายน พ.ศ. 2531 

พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ไดทรงพระกรุณา

โปรดเกลาฯ พระราชทานนามใหมวา "สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล" เพื่อสะทอนบทบาทของสถาบัน

ในการผลิตบัณฑิตดานวิชาชีพและเทคโนโลยีท่ีมีคุณภาพ และเปนสถาบันการศึกษาท่ีมุงสรางกำลังคน

ใหมีความรูควบคูกับทักษะการปฏิบัติ (มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี, 2568) 

 ภายหลังการประกาศใชพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ. 2542 ซึ่งกำหนดแนวทาง 

การปฏิรูประบบการอุดมศึกษาใหสถาบันการศึกษามีความเปนอิสระในการบริหารจัดการ สถาบัน

เทคโนโลยีราชมงคลจึงไดปรับโครงสรางการบริหารและยกรางพระราชบัญญัติมหาวิทยาลัยเทคโนโลยี

ราชมงคล จนนำไปสูการประกาศใชพระราชบัญญัติมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล พ.ศ. 2548 

สงผลใหมีการจัดตั้งมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลจำนวน 9 แหง โดยมหาวิทยาลัยเทคโนโลยี 

ราชมงคลธัญบุรีเปนหนึ่งในมหาวิทยาลัยดังกลาว และมีฐานะเปนสถาบันอุดมศึกษาดานวิชาชีพ 

และเทคโนโลยีที่มุงผลิตบัณฑิตนักปฏิบัติที่มีคุณภาพ มีความสามารถในการวิจัย การสรางนวัตกรรม 

และการบริการวิชาการแกสังคม ตลอดจนการทำนุบำรุงศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ (กระทรวง 

การอุดมศึกษา วิทยาศาสตร วิจัยและนวัตกรรม, 2563) 
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 ในป พ.ศ. 2562 ประเทศไทยไดมีการปรับโครงสรางการบริหารราชการดานการอุดมศึกษา 

โดยจัดตั ้งกระทรวงการอุดมศึกษา วิทยาศาสตร วิจัยและนวัตกรรม (อว.) จากการบูรณาการ

หนวยงานดานการอุดมศึกษา วิทยาศาสตร และการวิจัยเขาไวดวยกัน เพื ่อยกระดับศักยภาพ 

ของประเทศดานการพัฒนากำลังคน งานวิจัย และนวัตกรรม มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี

จึงไดปรับนโยบายและยุทธศาสตรของมหาวิทยาลัยใหสอดคลองกับทิศทางการพัฒนาประเทศ โดยมุงผลิต

บัณฑิตนักปฏิบัติที่มีสมรรถนะดานเทคโนโลยี ความคิดสรางสรรค และนวัตกรรม สามารถบูรณาการ

องคความรู สู การสรางคุณคาใหแกสังคม ชุมชน และภาคอุตสาหกรรม ภายใตแนวคิดการเปน

มหาวิทยาลัยแหงนวัตกรรมและการพัฒนาท่ียั่งยืน (มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี, 2568) 

 ปจจุบัน มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรีจัดการเรียนการสอนครอบคลุมทั้งระดับ

ปริญญาตรี ปริญญาโท และปริญญาเอก มีการพัฒนาหลักสูตรที ่ตอบสนองตอความตองการ 

ของประเทศและตลาดแรงงาน ควบคูกับการสงเสริมการวิจัย การบริการวิชาการ และการอนุรักษ

ศิลปวัฒนธรรมไทย ภายใตวิสัยทัศนในการเปนมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีชั ้นนำที่สรางนวัตกรรม 

และบัณฑิตนักปฏิบัติสูสังคมโลก ซ่ึงเปนรากฐานสำคัญในการพัฒนาคณะและหนวยงานตาง ๆ รวมถึง

คณะศิลปกรรมศาสตร ใหสามารถผลิตบัณฑิตดานศิลปกรรมท่ีมีความเปนเลิศท้ังดานวิชาการ วิชาชีพ 

และการอนุรักษมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาติ (มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี, 2568) 

 คณะศิลปกรรมศาสตร เปนคณะท่ีเปดสอนหลักสูตรวิชาชีพศิลปกรรมทุกแขนง  ดานวิจิตรศิลป 

ศิลปประยุกต โดยเนนองคความรูดานศิลปกรรมศาสตรเปนหลัก จัดการเรียนการสอน ในเชิงอนุรักษ 

พัฒนา งานศิลปะประจำชาติ นาฏศิลป ดนตรีและสรางสรรคงานศิลปะรวมสมัย มีประวัติสืบเนื่อง

ยาวนานตั ้งแต เร ิ ่มต ั ้งเป นว ิทยาล ัยเทคโนโลยีและอาช ีวศ ึกษา ในป พ.ศ.2518 โดยจ ัดต้ัง  

คณะศิลปกรรม รับผิดชอบในการผลิตบัณฑิตวิชาชีพครูดานวิจิตรศิลป ศิลปประยุกต และคณะ

นาฏศิลปและดุริยางค รับผิดชอบในการผลิตบัณฑิตวิชาชีพครูดานนาฏศิลปและดุริยางค และมี 

การเปลี่ยนแปลงตามลำดับ จนเมื่อวันที่ 28 พฤศจิกายน 2549 คณะศิลปกรรมและคณะนาฏศิลป

และดุริยางค ไดผนวกโครงสรางรวมกันเพื่อบริหารจัดการและผลิตบัณฑิตดานศิลปกรรมทุกศาสตร

สาขา ในนามคณะศิลปกรรมศาสตร มีความมุ งมั ่นที ่จะผลิตบัณฑิตที ่มีความรู   ความสามารถ   

มีคุณธรรมจริยธรรม  ในการที ่จะทำนุบำรุง ส ืบสาน สรางสรรค และพัฒนางานศิลปกรรม  

เพื่อประโยชนตอประเทศชาติ ภายใตวิสัยทัศนและนโยบายของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล

ธัญบุรี (แผนปฏิบัติราชการ คณะศิลปกรรมศาสตร, 2568) 

ปรัชญา (Philosophy) 

 ศิลปกรรมศาสตรนำความรูสูการพัฒนา สรางรากฐานความเปนไทย 
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ปณิธาน (Determination) 

 คณะศิลปกรรมศาสตร มีความมุ งในการพัฒนาศาสตรทางดานศิลปกรรม ผลิตบัณฑิต 

ใหเปนผูมีความรู ความคิด ใฝเรียนรู ใฝสรางสรรค ธำรงไวซ่ึงวัฒนธรรม พัฒนาตนใหเขากับสังคมโลก 

และมุงสูความเปนเลิศดานศิลปกรรม 

วิสัยทัศน (Vision) 

 คณะศิลปกรรมศาสตรที ่มีความเปนเลิศในการสรางนวัตกรรมดานศิลปะและวัฒนธรรม

ระดับชาติสูสากล 

พันธกิจ (Mission) 

 1)  การจัดการศึกษาเพ่ือผลิตบัณฑิตนวัตกรท่ีมีคุณภาพและพัฒนากำลังคนทุกชวงวัย    

 2)  การวิจัยและงานสรางสรรคเพ่ือสรางองคความรูและนวัตกรรมดานศิลปะและวัฒนธรรม 

 3)  การบริการวิชาการดานศิลปะและวัฒนธรรมที่ตอบสนองตอความตองการของผูรับบริการ

และสังคม 

 4)  การสืบสาน สรางสรรค ตอยอดศิลปะและวัฒนธรรม   

เอกลักษณ (Uniqueness) 

 คณะนักปฏิบัติ พัฒนานวัตกร  และสรางสรรคนวัตกรรม 

อัตลักษณ (Identity) 

 นักปฏิบัติ นักคิด นักสรางสรรคนวัตกรรมทางดานศิลปกรรมศาสตร 

ประเด็นยุทธศาสตร (Strategic Issues) 

 1)  Learning to be Innovator : การเรียนรูสูการเปนนวัตกร 

 2)  Research for Innovation : การวิจัยเพ่ือสรางสรรคนวัตกรรม 

 3)  Social and Culture Enhance by Innovation : การบริการว ิชาการและเพิ ่มคุณคา 

ดานศิลปวัฒนธรรมดวยนวัตกรรม 

 4)  Innovative Management : การบริหารจัดการดวยนวัตกรรม 

เปาประสงค (Objectives) / วัตถุประสงคเชิงกลยุทธ  (Strategic Objectives) 

 1)  บัณฑิตเปนนวัตกรและผูประกอบการสรางสรรคนวัตกรรม 

 2)  งานวิจัยและนวัตกรรมสงผลกระทบเชิงบวกตอเศรษฐกิจ สังคมและสิ่งแวดลอม ยกระดับ 

ขีดความสามารถในการแขงขันของประเทศ 

 3)  ภาคประกอบการ สังคม ชุมชน มีความเขมแข็ง มีคุณภาพชีวิตและเศรษฐกิจท่ีดีข้ึน 
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 4)  การบริหารจัดการ มีความทันสมัย ยืดหยุน คลองตัว  มีประสิทธิภาพสูง ปรับตัวไดเร็ว 

ตอการเปลี่ยนแปลง เพ่ือความยั่งยืน 

คานิยมองคกร (Core values) 

 T:  Technology for use (เทคโนโลยีสำหรับการใชงาน)   

 E:  Establish Innovative (สรางนวัตกรรม)   

 A:  Artistic communication (สื่อสารอยางสรางสรรค)  

 M:  Management by fact (บริหารจัดการดวยขอมูลจริง) 

วัฒนธรรมองคกร (Organization Working Culture) 

 1)  มีผลสัมฤทธิ์ของเปาหมายแบบมืออาชีพ 

 2)  เรียนรูและพัฒนาอยางตอเนื่อง 

 3)  เคารพตนเองและผูอ่ืน 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

2.2  โครงสรางคณะศิลปกรรมศาสตร   

 2.2.1  โครงสรางการแบงสวนราชการคณะศิลปกรรมศาสตร 

 

 
ภาพท่ี 2.1 โครงสรางการแบงสวนราชการคณะศิลปกรรมศาสตร 

ท่ีมา : แผนปฏิบัติราชการ คณะศิลปกรรมศาสตร 2568 10 



 

 

 2.2.2  โครงสรางการบรหิารหนวยงาน 

 

 

  

 

 

 

 ภาพท่ี 2.2 โครงสรางการบริหารคณะศิลปกรรมศาสตร 

ท่ีมา : แผนปฏิบัติราชการ คณะศิลปกรรมศาสตร 2568 
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คณะศิลปกรรมศาสตร 

คณะกรรมการบริหารคณะศิลปกรรมศาสตร 

คณะกรรมการประจำคณะศิลปกรรมศาสตร 

รองคณบดี 

- ฝายบริหารและวางแผน 

- ฝายวิชาการ 

- ฝายวิจัยพัฒนาและบริการวิชาการ 

- ฝายพัฒนานักศึกษา 

หัวหนาภาควิชา 

- ทัศนศิลป 

- นาฏดุริยางคศิลป 

- ศิลปะการออกแบบ

และเทคโนโลยี 

 

ผูชวยคณบด ี

- ฝายแผนและงบประมาณ 

- ฝายอาคารสถานท่ีและสิ่งแวดลอม 

- ฝายการจัดการศึกษา 

- ฝายบริการวิชาการ 

- ฝายวิเทศสัมพันธและสื่อสารองคกร 

- ฝายบัณฑิตศึกษา 

- ฝายประชาสัมพันธและเทคโนโลยีสารสนเทศ 

- ฝายศิลปวัฒนธรรมและแหลงเรียนรู 

- ฝายกิจกรรมและสโมสรนกัศึกษา 

หัวหนาสำนักงานคณบดี 

- หัวหนาฝายวิชาการและวิจัย 

- หัวหนาฝายบริหารงานท่ัวไป 

- หัวหนาฝายพัฒนานักศึกษา 



 

 

 2.2.3  โครงสรางหนวยงานภาควิชานาฏดุริยางคศิลป 

 

 
 

ภาพท่ี 2.3 โครงสรางการบริหารภาควิชานาฏดุริยางคศิลป 

ท่ีมา : แผนปฏิบัติราชการ คณะศิลปกรรมศาสตร 2568 

12 
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 ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป รับผิดชอบการบริหารหลักสูตรโดยเนนเทคนิคการปฏิบัติวิชาชีพ 

ในแตละสาขาวิชาเพื ่อใหเกิดทักษะวิชาชีพ เนนดานการสอนทั ้งศึกษาทั ่วไปและทางวิชาชีพ  

ใหความสำคัญทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติเพื่อสั่งสมความเชี่ยวชาญวิชาชีพเพื่อพัฒนาคุณภาพ 

ของบุคลากร บัณฑิต และสังคมไทยสู สังคมแหงภูมิปญญาและการเรียนรู  รวมทั ้งประยุกตใช

ศิลปวัฒนธรรมมาพัฒนาสังคมและประเทศชาติที่สนองตอความตองการของหนวยงานทั้งภาครัฐบาล

และเอกชน มีวัตถุประสงคเพื่อผลิตบัณฑิตที่มีความรู ความชำนาญ สามารถปฏิบัติงานในหนาที่ครู 

อาจารย ว ิทยากรฝกอบรม ศิลปน นักวิชาการนักศิลปวัฒนธรรม และประกอบอาชีพอิสระ  

ทางดานนาฏศิลป ดนตรี ขับรองทั้งไทยและสากลในหนวยงานภาครัฐและเอกชน อีกทั้งมีคุณธรรม 

จริยธรรม ปฏิบัติตามจรรยาบรรณวิชาชีพ สอดคลองกับการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมของประเทศ  

(คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี, 2568) 

 ปรัชญาและความสำคัญของหลักสูตร 

 มุงเนนการผลิตครูนักปฏิบัติการมืออาชีพที่มีความเปนเลิศทางดานความรู ทักษะ และความชำนาญ

ทางดานนาฏศิลป ดนตรี และขับรอง ทั ้งไทยและสากล ในการอนุร ักษ ประยุกต และสรางสรรค 

ผลงานการแสดงนาฏศิลป ดนตรี และขับรอง ทั ้งไทยและสากล โดยบูรณาการกับหลักว ิชา

ว ิทยาศาสตร และเทคโนโลยี เพ ื ่อเผยแพรส ู ส ังคมและมีค ุณธรรมและจรรยาบรรณวิชาชีพ  

(คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี, 2568) 

 วัตถุประสงคของหลักสูตร 

 1)  เพื่อผลิตบัณฑิตครูวิชาชีพ ที่มีคุณธรรม จริยธรรม จรรยาบรรณวิซาชีพครู ดวยความตระหนัก 

ในหนาท่ีและความรับผิดชอบตอสังคม 

 2)  เพื ่อผลิตบัณฑิตครูวิชาชีพ ที ่มีความรู  จัดการเรียนรู  เพื ่อพัฒนาผู เรียนใหประยุกต 

และสรางสรรคผลงาน 

 3)  เพ่ือผลิตบัณฑิตครูวิชาชีพ ท่ีมีความรูและทักษะทางวิชาชีพ ในการผลิตผลงานทางวิชาการ 

และศิลปะการแสดงในเชิงอนุรักษ ประยุกต และสรางสรรคผลงาน 

 4)  เพื่อผลิตบัณฑิตครูวิชาชีพ ที่มีทักษะในการอนุรักษ สืบทอดศิลปะการแสดงทางดานนาฏศิลป 

ดนตรีและขับรองแบบพ้ืนบาน แบบมาตรฐานและแบบสากล 

 รายละเอียดของหลักสูตร 

 ภาควิชานาฏดุร ิยางคศิลปไดพัฒนาหลักสูตรมาอยางตอเนื ่อง โดยมุ งเนนผลสัมฤทธิ์ 

ทางการศึกษาในวิชาชีพครู ผลิตบัณฑิตที่มีคุณภาพ เพื่อรับใชสังคม เพื่อพัฒนากำลังคนใหมีความรู  

มีทักษะ และมีประสบการณที่จะนำไปใชในการประกอบอาชีพไดอยางมีประสิทธิภาพและมีความชำนาญ 

ในการปฏิบัติการเฉพาะสาขา เชน บุคลากรทางการศึกษา (ครู อาจารย) นักวิชาการศึกษา  

นักวัฒนธรรม ศิลปน และสามารถประกอบอาชีพอิสระ โดยภาควิชานาฏดุริยางคศิลปไดจัดการเรยีน
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การสอนในหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต (หลักสูตร 4 ป) จำนวน 3 สาขาวิชา ดังนี้ (คณะศิลปกรรมศาสตร 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี, 2568) 

  1)  สาขาวิชานาฏศิลปศึกษา 

  2)  สาขาวิชาดนตรีไทย 

  3)  สาขาวิชาดนตรีสากลศึกษา 

 คุณสมบัติของผูเขาศึกษา 

 1)  สำเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ (ปวช.)  

หรือเทียบเทา สอบผานขอสอบวัดคุณลักษณะความเปนครู และผานเกณฑของสำนักงานคณะกรรมการ

การอุดมศึกษา  

 2)  มีคุณสมบัติอื่น ๆ ตามประกาศของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี (มหาวิทยาลัย

เทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี, 2568) 

 

2.3  บทบาทหนาท่ีความรับผิดชอบของตำแหนง 

 หนาที ่ความร ับผ ิดชอบของผู จ ัดทำคู ม ือไมได ม ีเพียงแคการจัดร ูปแบบวงดนตร ีไทย 

ในรูปแบบตาง ๆ เทานั้น ยังตองรับผิดชอบในงานสวนอื่นอีกดวย อาทิ เชน การดูแลรักษา บำรุง  

เบ ิก-ยืม ตลอดจนการซอมแซมในกรณีสามารถทำได เบ ื ้องต น ซ ึ ่งต องประยุกต ใช ความรู 

และประสบการณที่ไดเคยปฏิบัติหรือพบเจอไดบอยครั้ง เพื่อกำหนดแนวทางในการแกไข ในสวนของหนาท่ี 

ท่ีไดรับมอบหมายใหปฏิบัติงานการแสดงโดยการจัดรูปแบบวงดนตรีเพ่ือการบรรเลงประกอบพิธีกรรม

หร ือร ูปแบบวงดนตร ีเพ ื ่อการบรรเลงประกอบการแสดงนั ้น จำเป นต องมีพ ื ้นฐานความรู 

ดานเครื่องดนตรีไทย สามารถแบงประเภทเครื่องดนตรีหรือประเภทวงดนตรีออกไดอยางชัดเจน

เพื่อใหเปนไปตามเปาหมายที่กำหนด โดยมีการกำกับ ตรวจสอบ แนะนำ ตลอดจนตัดสินใจแกไข

ปญหาในงานที่รับผิดชอบ และปฏิบัติหนาที ่อื ่นตามที ่ไดรับมอบหมาย โดยสามารถแบงหนาท่ี 

ความรับผิดชอบได ดังนี้ 

 2.3.1  หนาท่ีความรับผิดชอบของตำแหนงตามมาตรฐานกำหนดตำแหนง 

  1)  ดูแลหองปฏิบัติการดนตรีไทย  

  2)  ดูแลหองเรียนรวมทฤษฎี 

  3)  จัดซอม บำรุง รักษา ตรวจสอบสื่อทัศนูปกรณ ครุภัณฑหองเรียนทฤษฎี  

  4)  จัดซอม บำรุง รักษา ตรวจสอบสื่อทัศนูปกรณ ครุภัณฑหองปฏิบัติการดนตรีไทย 

  5)  ดูแลและบำรุงรักษาเครื่องดนตรีไทยสำหรับการเรียนการสอน และเครื่องดนตรี

สำหรับปฏิบัติงานการแสดง 

  6)  ดูแลและบำรุงรักษาระบบแสงเสียง 
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  7)  ใหบริการเบิก-ยืมดานเครื่องดนตรีไทย 

  8)  วิเคราะหออกแบบระบบสื่อโสตทัศนูปกรณในการเรียนการสอนดนตรีไทย 

  9)  ปฏิบัติการผูชวยสอนรายวิชาดุริยางคศิลปไทย (วิชาเอก) 

 2.3.2 หนาท่ีความรับผิดชอบของตำแหนงตามท่ีไดรับมอบหมาย 

  1)  ติดตั้งระบบเสียงในกิจกรรมตาง ๆ 

  2)  ใหคำปรึกษากับนักศึกษาดานวิชาการทางดานดนตรีไทย 

  3)  ใหคำปรึกษากับนักศึกษาดานการจัดการโครงการ กระบวนการเรียนรูและการปฏิบัติ

ในกิจกรรมตาง ๆ 

  4)  ออกแบบสื่อสิ่งพิมพที่เกี่ยวของกับงานในหนาที่ เพื่อการประชาสัมพันธ และการดูแล

รักษาอาคารสถานท่ี เครื่องมือ เครื่องจักร ตามหลักการ 5 ส.  

  5)  ปฏิบัติหนาท่ีเจาหนาท่ีอาคารสถานท่ี 

  6)  ปฏิบัติหนาท่ีฝายเครื่องดนตรีในแผนกงานการแสดงภาควิชานาฏดุริยางคศิลป 

 จากลักษณะงานที่ปฏิบัติ ผูปฏิบัติงานไดเลือกหนาที่ฝายเครื่องดนตรีในแผนกงานการแสดง

ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป นำมาเขียนคูมือการปฏิบัติงานเนื่องจากเปนลักษณะงานที่มีการใชความรู

ความสามารถและประสบการณ ในการจัดเตรียมเครื่องดนตรี ดูแลเครื่องดนตรี มีความเกี่ยวของ 

กับงานฝายอื ่น ๆ อีกทั ้งยังตองใชหลักการและเหตุผลของแตละงานเพื ่อประกอบการตัดสินใจ 

ในการจัดรูปแบบเพ่ือใหประสิทธิผลเกิดสูงสุดเพ่ือใหบรรลุเปาวัตถุประสงค 
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บทท่ี 3 

หลักเกณฑและวิธีการปฏิบัติงาน 

 

 ในการปฏิบัติงานตามคูมือการจัดรูปแบบวงดนตรีไทยสำหรับการบรรเลงประกอบพิธีกรรม 

และประกอบการแสดงภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี 

ราชมงคลธัญบุรี ผูปฏิบัติงานตองมีความรอบรูในงานท่ีพึงปฏิบัติ ท้ังวิธีปฏิบัติงาน กฎหมาย ขอบังคับ 

ระเบียบ คำสั่งที่เกี่ยวของ และพรอมใหคำปรึกษา  แนะนำตรวจสอบในหลักเกณฑแนวปฏิบัติตาง ๆ 

ท่ีเก่ียวของกับการปฏิบัติงานการแสดงดังนี้ 

 3.1  แนวคิดและทฤษฎท่ีีเก่ียวของกับรูปแบบวงดนตรีไทย 

 3.2  หลักการจัดรูปแบบวงดนตรี 

 3.3  รูปแบบวงดนตรีไทย 

 3.4  เครื่องดนตรีไทย 

 3.5  การดูแลรักษาเครื่องดนตรีไทย 

 

3.1  แนวคิดและทฤษฎท่ีีเกี่ยวของกับรูปแบบวงดนตรีไทย 

 นับตั้งแตไทยไดมาตั้งถิ่นฐานในแหลมอินโดจีน และไดกอตั้งอาณาจักรไทยขึ้น จึงเปนการเริ่มตน

ยุคแหงประวัติศาสตรไทย ที่ปรากฏหลักฐานเปนลายลักษณอักษร กลาวคือ เมื่อไทยไดสถาปนา

อาณาจักรสุโขทัยขึ้น และหลังจากที่ พอขุนรามคำแหงมหาราช ไดประดิษฐอักษรไทยขึ้นใชแลว 

นับตั้งแตนั้นมาจึงปรากฏหลักฐานดานดนตรีไทยที่เปนลายลักษณอักษร ทั้งในหลักศิลาจารึก หนังสือ

วรรณคดี และเอกสารทางประวัติศาสตร ในแตละยุค ซึ่งสามารถนำมาเปนหลักฐานในการพิจารณา 

ถึงความเจริญและวิวัฒนาการของดนตรีไทยตั้งแตสมัยสุโขทัยเปนตนมา จนกระทั่งเปนแบบแผน 

ดังปรากฏในปจจุบัน 

 (สำนักงานวัฒนธรรมจังหวัดปทุมธาน,ี 2562) ไดยกคำกลาวของครูมนตรี ตราโมทราชบัณฑิต

และศิลปนแหงชาติสาขาดนตรีไทยที่ไดใหคำอธิบายเกี่ยวกับความเปนมาของปพาทยมอญไววา  

วงปพาทยมอญที่มีในเมืองไทยเขาใจวาเพิ่งมีขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานีเพราะในสมัยกรุง

สุโขทัย มอญยังไมไดเขามาเก่ียวของกับไทยนักและการท่ีมอญจะนำวงปพาทยหรือเครื่องบันเทิงใด ๆ 

เขามาไดนั้นก็จะตองเปนสมัยท่ีพากันเขามามาก ๆ เปนครอบครัว พิจารณาตามพงศาวดารก็เห็นมีอยู

ไมก่ีคราว เชน สมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงกวาดตอนครอบครัวอันมีพระยารามพระยาเกียรติ

เปนหัวหนาควบคุมเขามาสวนวงปพาทยของมอญก็คงจะมีมาแลวตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา 

ในงานพระราชพิธีตั ้งแตสมัยกรุงธนบุรีปรากฏหลักฐานวามีการจัดมหรสพโดยการนำ "พิณพาทย

รามัญ” มารวมบรรเลงกับมหรสพอ่ืนๆ เชน พิณพาทยไทย มโหรีไทย มโหรีแขก เปนตน จึงกลาวไดวา 
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วงปพาทยมอญนาจะเขามาในแผนดินไทยพรอม ๆ กับการอพยพครั้งใหญของชาวมอญตั้งแตสมัย 

กรุงศรอียุธยา  

 ในสมัยตนรัตนโกสินทรมีชาวมอญอพยพมาตั้งถิ่นฐานในเมืองปทุมมากเลากันวามีชาวมอญ 

สามพี่นอง อพยพเขามาพรอมทั้งนำ "ฆองวง” ซึ่งถอดแบงเปน 3 ทอนแลวแบกเขามาดวย เมื่อมาถึง

อำเภอสามโคกจึงนำมาประกอบกลับมาเปนฆองวงดังเดิมและไดถายทอดความรูเรื่องปพาทยมอญ

ใหแกบุตรหลาน สำหรับเมืองปทุม ปรากฏชื ่อครูดนตรีวงป พาทยมอญหลายคน ไดแก ครูเจิ้น  

ดนตรีเสนาะ ครูสุ ม ดนตรีเจริญ นายเติม ฆองเสนาะ นายจวด ฉิ ่งเพราะ ซึ ่งนามสกุลเหลานี้ 

เปนนามสกุลพระราชทานจากความสามารถในการบรรเลงดนตรีทั้งสิ้น ทั้งนี้ยังมีเรื ่องเลาภายใน

ตระกูลดนตรีเสนาะสืบตอกันมาวา ครูเจิ้นเปนผูแบกสวน "หนาพระ” และ "หางแมงปอง” เขามา 

ในเมืองไทยแลวมาประกอบกันโดยทำสวนกลางของรานฆองข้ึนใหม ปจจุบันฆองมอญวงนี้ยังอยูท่ีบาน

ของทายาทรุนโหลนของครูเจิ้น คือบานนายชอุม ดนตรีเสนาะ ใกลกับวัดหงษปทุมาวาสและการเลน

เปนวงป พาทยมอญสืบทอดมาถึงรุ นปจจุบันคือ นายจักรพันธ หนุนภักดี ทำการสอนถายทอด 

ใหกับเด็กนักเรียนและผูสนใจโดยไมเก็บคาเรียน ณ ศาลาการเปรียญวัดหงษปทุมาวาสซึ่งเจาอาวาส 

วัดหงษปทุมาวาส พระอาจารยณรงคก็เปนทายาทของตระกูลดนตรีเสนาะดวยเชนกัน 

 (วีระ พันธุเสือ, 2558) กลาววาการประสมวงเปนการจัดรูปแบบองคประกอบทางดนตรี 

โดยยึดหลัก 2 ประการ คือ การประสมวงดนตรีโดยเครื่องดนตรีและการประสมวงดนตรีโดยเครื่องดนตรี

และนักรองการจัดรูปแบบตาง ๆ นั้นอาศัยหลักการและเหตุผลในการจัดวงดนตรี โดยคำนึงถึงเสียง

เปนหลักการจัดลำดับเครื่องหนา เครื่องหลัง ลำดับขางซายและขวา ลวนสงผลตอระบบเสียงและการบรรเลง 

โดยคำนึงถึงความสมดุลของเสียงท่ีผลิตและความถนัดของนักดนตรีเปนสำคัญโดยการประสมวงดนตรี

ไทยนั้นมีดวยกัน 3 ลักษณะ คือ วงปพาทย วงเครื่องสาย และวงมโหรี โดยอาจารยมนตรี ตราโมท  

ได เข ียนคำบรรยายถึงกฎเกณฑแหงดนตร ีว าด วยการผสมวงว า การประสมวงนั ้นม ีหลัก 

ท่ีสำคัญอยู 2 อยางเทานั้น คือ 

  1. เครื่องสำหรับทำลำนำ 

  2. เครื่องสำหรับบังคับจังหวะ 

  เครื ่องดนตรีที ่สำหรับทำลำนำนั ้นยังมีหนาที ่แตกตางกันออกไปอีก เชน เปนผู นำ 

เปนผูทำความโหยหวน เปนผูหลอกลอ เปนผูแทรกแซง เหลานี้คือเครื่องสวนที่สำคัญบังคับจังหวะ

เพื่อใหเครื่องที่ทำลำนำดำเนินไปโดยพรอมเพรียงกันนั้น ก็ยังมีหนาที่ตาง ๆ กันอีกเหมือนกัน คือ  

เดินจังหวะโดยตรงหาง ๆ เดินจังหวะยอยใหรูจังหวะหนักเบา หลอกลอในจังหวะ ควบคุมจังหวะใหญ ๆ 

เปนประโยค ๆ วรรคตอน ตามท่ีกลาวมานี้ มิไดบังคับวาการประสมวงดนตรีหนึ่งๆ จะตองมีครบทุกๆ 

หนาที่ทั้งนี้แลวแตลักษณะของวงชนิดนั้น ๆ จะมีความตองการเพียงไรเปนแตอธิบายไวใหทราบวา 

ถาวงดนตรีชนิดใด มีเครื่องดนตรีหลายอยางก็ตองมีหนาที่แตกตางกันออกไปดังกลาวมานอกจาก 
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จะวางหนาที่ตาง ๆ แลวการที่จะประสมวงดนตรียังจะตองพิจารณาถึงเสียงของเครื่องดนตรีนั้น ๆ  

อีกวาถาประสมกันเขาแลวจะมีความไพเราะกลมกลืนกันหรือไม ขอนี้เปนขอสำคัญมากสำหรับ 

การผสมวง เมื่อมีสิ่งที่มีเสียงสูงก็ตองมีสิ่งที่มีเสียงต่ำ เมื่อมีสิ่งที่มีเสียงแหลมก็ตองมีสิ่งที่มีเสียงนุมนวลประกอบ 

เพ่ือใหรับและตัดเสียงซ่ึงกันและกัน  

 อีกประการหนึ่ง เครื่องท่ีมีเสียงตายตัว คือแกไขความถ่ีหางของการเรียงเสียงไมได เชน ขลุย ป 

และระนาด เปนตน ถาหากจะประสมวงกันจะตองพิจารณาอีกวาความถี่หางของการเรียงเสียง

เหมือนกันหรือไม หากการเรียงเสียงมีความถี่หางแตกตางกันแลว ถึงเสียงจะสมควรผสมกันเพียงไร 

ก็จะผสมกันไมไดเลยเปนอันขาด (มนตรี ตราโมท, 2538; ธรรมวิหาร, 2534) 

 การจำแนกเครื่องดนตรีนั้นมีหลักการที่ตางกันออกไป โดยไทยจำแนกกลุมของเครื่องดนตรี 

ตามวิธีการบรรเลงหรือการกำเนิดของเสียงเปนหลัก จึงจำแนกออกเปน 4 กลุม ไดแก ดีด สี ตี  

และเปา โดยการจำแนกบางประเภทใชลักษณะวัสดุที ่ใชสรางเครื่องดนตรี เชน เครื่องทองเหลือง 

เครื่องลมไม เครื่องสาย และเครื่องลิ่มนิ้ว เปนตน (กรมศิลปากร, 2563) 

 สำหรับการจำแนกประเภทเครื่องดนตรีในระดับสากล นักดนตรีวิทยา Curt Sachs และ Erich 

Moritz von Hornbostel ได  เสนอระบบการจำแนกท ี ่ เ ร ียกว า Hornbostel–Sachs System  

ซึ่งไดรับการยอมรับและนำมาใชเปนมาตรฐานในการศึกษาดนตรีชาติพันธุและการเปรียบเทียบ 

เครื่องดนตรีของกลุมชนตาง ๆ  ทั่วโลก โดยพิจารณาจากหลักการกำเนิดเสียง โครงสรางของเครื่องดนตรี 

และการสั่นสะเทือนท่ีทำใหเกิดเสียง  

  ระบบดังกลาวจำแนกเครื่องดนตรีออกเปน 4 ประเภท ไดแก 

  1) เครื่องกระทบ (Idiophone) 

  2) เครื่องหนังหรือกลอง (Membranophone) 

  3) เครื่องลม (Aerophone) 

  4) เครื่องสาย (Chordophone) 

  ซึ่งเปนหลักการจำแนกที่ไดรับการยอมรับในวงการดนตรีวิทยาและยังคงใชเปนพื้นฐาน

ในการศึกษาประเภทของเครื่องดนตรีในปจจุบัน (Kartomi, 1990, อางถึงใน วีระ พันธุเสือ, 2558) 

3.2  หลักการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย 

 หลักการและว ิธ ีการจ ัดแสดงดนตร ีไทยในการบรรเลงดนตร ีไทยมีบทบาทตอส ังคม 

และวัฒนธรรมไทยในหลายลักษณะ ซึ่งในที่นี้จะกลาวถึงลักษณะการจัดแสดงดนตรีไทยที่พบเห็นได 

ในปจจุบัน ดังตอไปนี้ 

 3.2.1 รูปแบบวงดนตรีไทยประกอบพิธีกรรม วงดนตรไีทยท่ีใชในพิธีกรรมมีหลากหลายรูปแบบ 

โดยแตละรูปแบบถูกกำหนดขึ ้นตามลักษณะของพิธีกรรมและบริบททางวัฒนธรรม วงป พาทย  

เปนวงดนตรีที่ไดรับความนิยมมากที่สุดในพิธีกรรม เชน งานบวช งานศพ และพิธีกรรมทางศาสนา 
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เนื่องจากมีความเหมาะสมท้ังในดานขนาดและลักษณะเสียงท่ีสามารถสรางบรรยากาศความศักดิ์สิทธิ์

และความสงางาม วงปพาทยมักประกอบดวยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี เชน ระนาดและฆองวง 

รวมถึงเครื่องเปาอยางปและเครื่องประกอบจังหวะ เชน กลองทัด (จิตรลดา, 2563) 

 นอกจากวงป พาทยแลว วงเครื ่องสายยังถูกนำมาใชในพิธีกรรมบางประเภทที ่ต องการ

บรรยากาศท่ีสงบและออนโยน เชน พิธีแตงงานหรือพิธีไหวครู วงเครื่องสายประกอบดวยเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องดีดและเครื่องสี เชน ซออู ซอดวง จะเข และขลุย โดยการเลือกใชวงดนตรีจะข้ึนอยูกับ

ธรรมเนียมปฏิบัติและความตองการของเจาภาพ ทั้งนี้ การบรรเลงดนตรีในพิธีกรรมไมเพียงแตทำ

หนาที ่สรางบรรยากาศเทานั ้น แตยังถือเปนการแสดงความเคารพตอสิ ่งศักดิ ์สิทธิ ์และสงเสริม 

ความสมานฉันทในสังคม (นฤมล, 2564) 

 3.2.2 รูปแบบวงดนตรีไทยประกอบการแสดง ซึ่งจะขึ้นอยูกับรูปแบบของการแสดง เชน โขน 

ละครใน ละครนอก หุนกระบอก ลิเก ละครแนวประยุกต เปนตน เพราะเพลงที่ใชในการแสดง 

แตละประเภทจะมีลักษณะของเพลงที ่แตกตางกัน เชน ระบบทางนอก ทางใน การประสมวง  

การเลือกเพลงหนาพาทยเปนตนดังที่หนังสือเรียนวิชาดนตรีของมัธยมศึกษาปที่ 5 ไดกลาวไววา  

ละครใน เปนละครในวังที่พัฒนามาจากละครนอก จนกลายเปนศิลปะการแสดงชั้นสูงในราชสำนัก 

ลีลาการแสดงเนนที่ศิลปะมากกวาเนื้อเรื ่อง และเนนที่กระบวนทารำที่งดงาม ดนตรีที ่ใชบรรเลง

ประกอบถูกตองเหมาะสมกับทารำ คำรองมีความไพเราะเต็มไปดวยศิลปะชั้นสูงตามแบบฉบับ 

ดนตรีไทยดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบละครในคือ วงปพาทยไมแข็ง ซึ่งมักจะเปนวงปพาทยเครื่องคู 

หรือวงอ่ืนใดตามความเหมาะสมแกกาลเทศะและทองเรื่อง (สาระดนตรี, 2561) 

 3.2.3 รูปแบบวงดนตรีไทยประกอบระบำเบ็ดเตล็ดและการแสดงรื่นเริงเปนการแสดงดนตรีไทย

เพื่อการฟง การจัดแสดงดนตรีไทยในลักษณะนี้มีทั้งการบรรเลงดนตรีและนำการแสดงมาประกอบ 

เพื่อใหผู ฟงรื ่นรมยใจดวยเสียงเพลงและกิจกรรมเคลื ่อนไหวเชน การบรรเลงประกอบการแสดง 

ชุดระบำรำฟอน เปนตน บางแหงอาจจัดใหมีการบรรเลงดนตรีพรอม ๆ กับการวาดภาพประกอบเพลง 

เพลงท่ีนิยมนำมาเสนอในลักษณะนี้ เชน เพลงเขมรไทรโยค เพลงลาวดวงเดือน เพลงบุหลันลอยเลื่อน 

เพลงลาวเสี่ยงเทียน เพลงคลื่นกระทบฝง เปนตน นอกจากนี้ยังมีการแสดงดนตรีที่จัดขึ้นเพื่อใหผูฟง

ท่ัวไปเขาไปนั่งฟงไดอีกดวย ในปจจุบันไดมีการนำดนตรีไทยไปแสดงตามสถานท่ีตาง ๆ อยางมากมาย 

เชน การแสดงที่โรงละครแหงชาติ หอประชุมศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย หอประชุมจังหวัด 

หอประชุมของสถานศึกษา การแสดงดนตรีเพื่อตอนรับแขกผูมาเยือน ตั้งแตระดับประเทศไปจนถึง

ระดับประชาชน เปนตน 
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3.3  รูปแบบวงดนตรีไทย 

 วงดนตรีไทยตามหลักทฤษฎีมีระเบียบแบบแผน มีมาตรฐานถูกตองตามหลักการประสมวง  

ซึ่งแบงออกเปน 3 ประเภท ไดแก วงปพาทย วงเครื่องสาย วงมโหรี ดังนี้ (สารานุกรมศัพทดนตรีไทย 

ภาคคีตะ-ดุริยางค, 2560)  

 3.3.1 ประเภทวงปพาทย 

  1) วงปพาทยเครื่องหา มีการจัดวางตำแหนงเครื่องดนตรียึดหลักบทบาทและหนาท่ี 

ของเครื่องดนตรีแตละชนิด เพื่อใหการบรรเลงมีความสมดุลทั้งดานทำนองและจังหวะ รวมทั้งเอ้ือ 

ตอการประสานงานของผูบรรเลงไดอยางมีประสิทธิภาพ โดยมีเครื่องดนตรีจำนวน 6 เครื่อง  ประกอบ

ไปดวย 1) ปใน ทำหนาที่เปนเครื่องนำทำนองเพลง 2) ระนาดเอกทำหนาที่ดำเนินทำนองหลักและ

ตกแตงทำนองเพลง 3) ฆองวงใหญทำหนาที่ดำเนินทำนองเพลงและรักษาโครงสรางของทำนอง 

เพลงหลัก 4) ตะโพน ทำหนาท่ีควบคุมหนาทับและจังหวะหลักของการบรรเลง 5) กลองทัด ทำหนาท่ี

เนนจังหวะสำคัญและเสริมความหนักแนนของบทเพลง และ 6) ฉ่ิง ทำหนาท่ีกำกับจังหวะใหผูบรรเลง

รักษาความพรอมเพรียงตลอดการแสดง ดังภาพท่ี 3.1  

   

 
ภาพท่ี 3.1 ผังการจัดวางเครื่องดนตรีวงปพาทยเครื่องหา 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

  หมายเหตุ การจ ัดวางตำแหน งเคร ื ่องดนตร ีไทยสามารถปร ับเปล ี ่ยนได ตาม 

ความเหมาะสมของสถานที่และพื ้นที ่ปฏิบัติงาน โดยยังคงยึดหลักการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย 

และความสะดวกในการบรรเลงเปนสำคัญ 
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  2) วงปพาทยเครื่องคู มีการจัดวางตำแหนงเครื่องดนตรียึดหลักบทบาทและหนาที่ของ

เครื ่องดนตรีแตละชนิด โดยคำนึงถึงความสมดุลของแนวทำนอง เสียงประสาน และจังหวะ  

เพื่อใหการบรรเลงมีความกลมกลืน เกิดมิติของเสียงที่สมบูรณ และเอื้อตอการประสานงานของ 

ผูบรรเลงไดอยางมีประสิทธิภาพ โดยมีเครื่องดนตรีจำนวน 11 เครื่อง ประกอบไปดวย 1) ปใน  

ทำหนาที่เปนเครื่องนำทำนองเพลง 2) ปนอก ทำหนาที่บรรเลงทำนองในระดับเสียงสูง ชวยเสริม

ความเดนชัดและเพิ่มมิติของทำนองเพลง 3) ระนาดเอก ทำหนาที่ดำเนินทำนองหลักและตกแตง

ทำนองเพลง 4) ระนาดทุม ทำหนาที่บรรเลงทำนองในระดับเสียงต่ำ ชวยประสานและเสริมความ

สมบูรณของแนวทำนอง 5) ฆองวงใหญ ทำหนาที ่ดำเน ินทำนองเพลงและร ักษาโครงสร าง 

ของทำนองหลัก 6) ฆองวงเล็ก ทำหนาที่บรรเลงทำนองแปรและตกแตงทำนองใหมีความละเอียด 

และไพเราะยิ่งขึ้น 7) ตะโพน ทำหนาที่ควบคุมหนาทับและจังหวะหลักของการบรรเลง 8) กลองทัด 

ทำหนาที ่เนนจังหวะสำคัญและเสริมความหนักแนนของบทเพลง 9) ฉิ ่ง ทำหนาที ่กำกับจังหวะ 

ใหผู บรรเลงรักษาความพรอมเพรียงตลอดการแสดง 10) กรับ ทำหนาที ่เสริมจังหวะและเพ่ิม 

ความชัดเจนของจังหวะในการบรรเลง และ 11) ฉาบเล็ก ทำหนาที่เนนจังหวะสำคัญและเพิ่มสีสัน 

ทางเสียงใหกับบทเพลง ดังภาพท่ี 3.2 

 

 
ภาพท่ี 3.2 ผังการจัดวางเครื่องดนตรีวงปพาทยเครื่องคู 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

  หมายเหตุ การจ ัดวางตำแหน งเคร ื ่องดนตร ีไทยสามารถปร ับเปล ี ่ยนได ตาม 

ความเหมาะสมของสถานที่และพื ้นที ่ปฏิบัติงาน โดยยังคงยึดหลักการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย 

และความสะดวกในการบรรเลงเปนสำคัญ 
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  3)  วงปพาทยเครื่องใหญ มีการจัดวางตำแหนงเครื่องดนตรียึดหลักบทบาทและหนาท่ี

ของเครื่องดนตรีแตละชนิด โดยคำนึงถึงความสมดุลของแนวทำนอง เสียงประสาน และจังหวะ  

เพื่อใหการบรรเลงมีความกลมกลืน เกิดมิติของเสียงที่สมบูรณ มีพลัง และสามารถถายทอดอรรถรส

ของบทเพลงไดอยางมีประสิทธิภาพ อันเปนลักษณะเดนของวงปพาทยเครื่องใหญที่มีความครบถวน

ของกลุมเครื่องดนตรีและเหมาะสำหรับการบรรเลงเพลงที่มีความซับซอน ตลอดจนการประกอบ 

พิธีการและการแสดงที่ตองการความสงางามและความอลังการของเสียงดนตรีไทย โดยมีเครื่องดนตรี

จำนวน 14 เครื่อง ประกอบไปดวย 1) ปใน ทำหนาที่เปนเครื่องนำทำนองเพลง 2) ปนอก ทำหนาท่ี

บรรเลงทำนองในระดับเสียงสูง ชวยเสริมความเดนชัดและเพิ่มมิติของทำนองเพลง 3) ระนาดเอก  

ทำหนาที่ดำเนินทำนองหลักและตกแตงทำนองเพลง 4) ระนาดทุม ทำหนาที่บรรเลงทำนองในระดับ

เสียงต่ำ ชวยประสานและเสริมความสมบูรณของแนวทำนอง 5) ฆองวงใหญ ทำหนาที่ดำเนินทำนอง

เพลงและรักษาโครงสรางของทำนองหลัก 6) ฆองวงเล็ก ทำหนาที่บรรเลงทำนองแปรและตกแตง

ทำนองใหมีความละเอียดและไพเราะยิ ่งขึ ้น 7) ระนาดเอกเหล็ก ทำหนาที ่บรรเลงทำนองหลัก 

และทำนองแปรดวยน้ำเสียงกังวาน ชวยเพิ ่มความเดนชัดของแนวทำนอง 8) ระนาดทุ มเหล็ก  

ทำหนาที่บรรเลงทำนองในระดับเสียงต่ำ เสริมความหนักแนนและความสมบูรณของเสียงประสาน  

9) ตะโพน ทำหนาที ่ควบคุมหนาทับและจังหวะหลักของการบรรเลง 10) กลองทัด ทำหนาท่ี 

เนนจังหวะสำคัญและเสริมความหนักแนนของบทเพลง 11) ฉิ่ง ทำหนาที่กำกับจังหวะใหผูบรรเลง

รักษาความพรอมเพรียงตลอดการแสดง 12) กรับ ทำหนาที ่เสริมจังหวะและเพิ ่มความชัดเจน 

ของจังหวะในการบรรเลง 13) ฉาบเล็ก ทำหนาที ่ เน นจังหวะสำคัญและเพิ ่มส ีส ันทางเส ียง 

ใหกับบทเพลง และ 14) โหมง ทำหนาที่กำหนดจังหวะสำคัญของหนาทับ เนนการเปลี่ยนวรรค 

หรือชวงของบทเพลง และชวยเพ่ิมความสงางามของการบรรเลง ดังภาพท่ี 3.3 
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ภาพท่ี 3.3 ผังการจัดวางเครื่องดนตรีวงปพาทยเครื่องใหญ 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

  หมายเหตุ การจ ัดวางตำแหน งเคร ื ่องดนตร ีไทยสามารถปร ับเปล ี ่ยนได ตาม 

ความเหมาะสมของสถานที่และพื ้นที ่ปฏิบัติงาน โดยยังคงยึดหลักการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย 

และความสะดวกในการบรรเลงเปนสำคัญ 

 

  4)  วงป พาทยเสภา มีการจัดวางตำแหนงเครื ่องดนตรีย ึดหลักบทบาทและหนาท่ี 

ของเครื่องดนตรีแตละชนิด โดยคำนึงถึงความสมดุลของแนวทำนองและจังหวะ เพื่อใหการบรรเลง 

มีความกลมกลืน นุ มนวล และเอื ้อตอการขับเสภาหรือการบรรเลงเพลงที ่ต องการความประณีต 

ในการถายทอดอารมณ ทั้งยังชวยใหผูบรรเลงสามารถประสานการบรรเลงรวมกันไดอยางมีประสิทธิภาพ 

ซ ึ ่งเป นเอกล ักษณสำคัญของวงป พาทย  เสภาท ี ่แตกตางจากวงป  พาทยประเภทอื ่น โดยเนน 

ความละเอียดออนของน้ำเสียงและความสอดคลองกับการขับรองเปนสำคัญ โดยมีเครื ่องดนตรี 

จำนวน 9 เครื ่อง ประกอบไปดวย 1) ปใน ทำหนาที ่เปนเครื ่องนำทำนองเพลงและกำหนดแนว 

ทำนองหลักของการบรรเลง 2) ระนาดเอก ทำหนาที่ดำเนินทำนองหลักและตกแตงทำนองเพลง 

ใหมีความวิจิตรไพเราะ 3) ระนาดทุม ทำหนาท่ีบรรเลงทำนองในระดับเสียงต่ำ ชวยประสานและเสริม

ความสมบูรณของแนวทำนอง 4) ฆองวงใหญ ทำหนาที่ดำเนินทำนองเพลงและรักษาโครงสราง 

ของทำนองหลัก 5) ฆองวงเล็ก ทำหนาที่บรรเลงทำนองแปรและตกแตงทำนองใหมีความละเอียด 

และกลมกลืนกับเครื่องดำเนินทำนองอื่น 6) กลองสองหนา ทำหนาที่ควบคุมหนาทับและจังหวะ 

ของการบรรเลง โดยมีลักษณะการตีที่นุมนวล ละเอียด และเหมาะสมกับการขับ 7) ฉิ่ง ทำหนาท่ี

กำกับจังหวะใหผู บรรเลงรักษาความพรอมเพรียงตลอดการแสดง 8) กรับ ทำหนาที่เสริมจังหวะ 
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และเพิ่มความชัดเจนของจังหวะในการบรรเลง และ 9) ฉาบเล็ก ทำหนาที่เนนจังหวะสำคัญและเพ่ิม

สีสันทางเสียงใหกับบทเพลง ดังภาพท่ี 3.4 
 

 
ภาพท่ี 3.4 ผังการจัดวางเครื่องดนตรีวงปพาทยเสภา 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

  หมายเหตุ การจ ัดวางตำแหน งเคร ื ่องดนตร ีไทยสามารถปร ับเปล ี ่ยนได ตาม 

ความเหมาะสมของสถานที่และพื ้นที ่ปฏิบัติงาน โดยยังคงยึดหลักการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย 

และความสะดวกในการบรรเลงเปนสำคัญ 

 

  5)  วงปพาทยไมนวม มีการจัดวางตำแหนงเครื่องดนตรียึดหลักบทบาทและหนาที่ของ

เคร ื ่องดนตร ีแต ละชนิด โดยคำนึงถ ึงความสมดุลของแนวทำนอง เส ียงประสาน และจังหวะ  

เพ ื ่อให การบรรเลงมีความน ุ มนวล กลมกลืน และสามารถถ ายทอดอารมณของบทเพลงได 

อยางละเมียดละไม อันเปนเอกลักษณสำคัญของวงปพาทยไมนวม ซ่ึงนิยมใชบรรเลงประกอบการขับรอง 

การแสดงนาฏศิลป และการบรรเลงในโอกาสที่ตองการบรรยากาศออนโยน สงางาม และเปยมดวย 

ความไพเราะ โดยมีเครื ่องดนตรีจำนวน 11 เครื ่อง ประกอบไปดวย 1) ขลุ ยเพียงออ ทำหนาท่ี 

เปนเครื่องนำทำนองและถายทอดแนวทำนองดวยน้ำเสียงนุมนวล ชวยสรางบรรยากาศที่ออนหวาน

และละมุนของบทเพลง 2) ระนาดเอก ทำหนาที ่ดำเนินทำนองหลักและตกแตงทำนองเพลง 

ใหมีความวิจิตรไพเราะ โดยใชไมนวมในการบรรเลงเพื ่อใหเกิดน้ำเสียงที่นุ มนวล 3) ระนาดทุม  

ทำหนาที่บรรเลงทำนองในระดับเสียงต่ำ ชวยเสริมความสมบูรณและความกลมกลืนของแนวทำนอง  

4) ฆองวงใหญ ทำหนาที่ดำเนินทำนองเพลงและรักษาโครงสรางของทำนองหลัก 5) ฆองวงเล็ก  

ทำหนาที ่บรรเลงทำนองแปรและตกแตงทำนองใหม ีความละเอียดและมีมิต ิของเสียงยิ ่งข้ึน  
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6) ซออู  ทำหนาที ่บรรเลงแนวทำนองประสานและเชื ่อมโยงทำนองของเครื ่องดนตรีต าง ๆ  

ดวยน้ำเสียงทุมนุม ชวยเพ่ิมความออนโยนและความไพเราะของบทเพลง 7) ตะโพน ทำหนาท่ีควบคุม

หนาทับและจังหวะหลักของการบรรเลง 8) กลองแขก (ตัวผู) ทำหนาท่ีกำหนดและเนนรูปแบบจังหวะ

ของหนาทับรวมกับกลองแขกอีกลูกหนึ่ง 9) กลองแขก (ตัวเมีย) ทำหนาที่บรรเลงประสานจังหวะ 

กับกลองแขกตัวผู เพื่อเพิ่มความสมบูรณและความตอเนื่องของจังหวะ 10) กลองตะโพน ทำหนาท่ี

เสริมจังหวะและเพิ ่มความหนักแนนในการดำเนินหนาทับ และ 11) ฉิ ่ง ทำหนาที ่กำกับจังหวะ 

ใหผูบรรเลงรักษาความพรอมเพรียงตลอดการแสดง ดังภาพท่ี 3.5 
  

 
ภาพท่ี 3.5 ผังการจัดวางเครื่องดนตรีวงปพาทยไมนวม 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

  หมายเหตุ การจ ัดวางตำแหน งเคร ื ่องดนตร ีไทยสามารถปร ับเปล ี ่ยนได ตาม 

ความเหมาะสมของสถานที่และพื ้นที ่ปฏิบัติงาน โดยยังคงยึดหลักการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย 

และความสะดวกในการบรรเลงเปนสำคัญ 

 

  6)  วงปพาทยนางหงส มีการจัดวางตำแหนงเครื่องดนตรียึดหลักบทบาทและหนาท่ีของ

เครื่องดนตรีแตละชนิด โดยคำนึงถึงความสมดุลของแนวทำนองและจังหวะ เพื่อใหการบรรเลง 

มีความกลมกลืน ถายทอดอารมณความสงบ สงางาม และความอาลัยไดอยางลึกซ้ึง อันเปนเอกลักษณ

สำคัญของวงปพาทยนางหงส ซ่ึงนิยมใชบรรเลงประกอบงานพระราชพิธีเก่ียวกับพระบรมศพ พระศพ 

งานศพ และพิธีอวมงคลตามขนบธรรมเนียมไทย โดยมีเครื่องดนตรีจำนวน 10 เครื่อง ประกอบไปดวย 

1) ปชวา ทำหนาที่เปนเครื่องนำทำนองเพลง ถายทอดทำนองดวยน้ำเสียงที่โศกเศรา สงา และเปน

เอกล ักษณ เหมาะสำหร ับการบรรเลงในงานอวมงคลและพิธ ีศพ 2) ระนาดเอก ทำหนาท่ี 
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ดำเนินทำนองหลักและตกแตงทำนองเพลงใหมีความวิจิตรไพเราะ 3) ระนาดทุม ทำหนาที่บรรเลง

ทำนองในระดับเสียงต่ำ ชวยเสริมความสมบูรณและความกลมกลืนของแนวทำนอง 4) ฆองวงใหญ  

ทำหนาที่ดำเนินทำนองเพลงและรักษาโครงสรางของทำนองหลัก 5) ฆองวงเล็ก ทำหนาที่บรรเลง

ทำนองแปรและตกแตงทำนองใหมีความละเอียดและมีมิติของเสียงยิ่งขึ้น 6) กลองแขก (ตัวผู) ทำ

หนาที่กำหนดรูปแบบหนาทับและเนนจังหวะสำคัญของการบรรเลง 7) กลองแขก (ตัวเมีย) ทำหนาท่ี

บรรเลงประสานจ ังหวะก ับกลองแขกต ัวผ ู   เพ ื ่อให จ ั งหวะม ีความสมบูรณ และต อเน ื ่อง  

และเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก 8) ฉิ่ง ทำหนาที่กำกับจังหวะหลักใหผูบรรเลงรักษาความพรอม

เพร ียง 9) กร ับ ทำหน าท ี ่ เสร ิมจ ังหวะและเพ ิ ่มความช ัดเจนของจ ั งหวะในการบรรเลง  

และ 10) ฉาบเล็ก ทำหนาท่ีเนนจังหวะสำคัญและเพ่ิมสีสันทางเสียงใหกับบทเพลง ดังภาพท่ี 3.6 
 

 
ภาพท่ี 3.6 ผังการจัดวางเครื่องดนตรีวงปพาทยนางหงส 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

  หมายเหตุ การจ ัดวางตำแหน งเคร ื ่องดนตร ีไทยสามารถปร ับเปล ี ่ยนได ตาม 

ความเหมาะสมของสถานที่และพื ้นที ่ปฏิบัติงาน โดยยังคงยึดหลักการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย 

และความสะดวกในการบรรเลงเปนสำคัญ 

 

  7)  วงปพาทยดึกดำบรรพ มีการจัดวางตำแหนงเครื่องดนตรียึดหลักบทบาทและหนาท่ี 

ของเครื ่องดนตรีแตละชนิด โดยคำนึงถึงความสมดุลของแนวทำนอง เส ียงประสาน และจังหวะ  

เพื่อใหการบรรเลงมีความนุมนวล กลมกลืน และสามารถถายทอดอารมณของบทเพลงไดอยางประณีต  

อันเปนเอกลักษณสำคัญของวงปพาทยดึกดำบรรพ ซึ ่งไดรับการพัฒนาขึ้นเพื่อใชประกอบการแสดง 

ละครดึกดำบรรพ โดยมุงเนนการผสมผสานน้ำเสียงของเครื่องดนตรีใหมีความละเมียดละไม สอดคลอง 
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กับการขับรองและการดำเนินเรื ่องบนเวที โดยมีเครื ่องดนตรีจำนวน 14 เครื ่อง ประกอบไปดวย 

1) ระนาดเอก ทำหนาที ่ดำเนินทำนองหลักและตกแตงทำนองเพลงใหม ีความวิจ ิตรไพเราะ  

2) ระนาดทุม ทำหนาที่บรรเลงทำนองในระดับเสียงต่ำ ชวยเสริมความสมบูรณและความกลมกลืน

ของแนวทำนอง 3) ระนาดทุมเหล็ก ทำหนาที่บรรเลงทำนองในระดับเสียงต่ำดวยน้ำเสียงกังวาน  

ชวยเพิ ่มความหนักแนนและมิติของเสียงประสาน 4) ฆองวงใหญ ทำหนาที ่ดำเนินทำนองเพลง 

และรักษาโครงสรางของทำนองหลัก 5) ซออู ทำหนาที่บรรเลงแนวทำนองประสานและเชื่อมโยง

ทำนองของเครื ่องดนตรีตาง ๆ ดวยน้ำเสียงทุ มนุ ม ชวยเพิ ่มความออนโยนและความไพเราะ 

ของบทเพลง 6) ขลุ ยเพียงออ ทำหนาที ่นำและประดับทำนองดวยน้ำเสียงนุ มนวล ชวยสราง

บรรยากาศที่ละเมียดละไม 7) ขลุยอู ทำหนาที่บรรเลงทำนองในระดับเสียงต่ำ เสริมความสมบูรณ 

และความลุ มลึกของแนวทำนอง 8) วงฆองชัย ทำหนาที ่สรางสีสันทางเสียง เนนจังหวะสำคัญ  

และเสริมความสงางามใหแกการบรรเลง 9) ตะโพน ทำหนาท่ีควบคุมหนาทับและจังหวะหลักของการ

บรรเลง 10) กลองแขก (ตัวผู) ทำหนาที่กำหนดรูปแบบหนาทับและเนนจังหวะสำคัญ 11) กลองแขก 

(ตัวเมีย) ทำหนาท่ีบรรเลงประสานจังหวะกับกลองแขกตัวผู เพ่ือใหจังหวะมีความสมบูรณและตอเนื่อง  

12) กลองตะโพน ทำหนาที่เสริมจังหวะและเพิ่มความหนักแนนของหนาทับ 13) ฉิ่ง ทำหนาที่กำกับ

จังหวะใหผู บรรเลงรักษาความพรอมเพรียงตลอดการแสดง และ 14) กรับพวง ทำหนาที ่กำกับ 

และเสริมจังหวะ เพ่ิมความชัดเจนของจังหวะและสีสันของเสียงในการบรรเลง ดังภาพท่ี 3.7 
 

 
ภาพท่ี 3.7 ผังการจัดวางเครื่องดนตรีวงปพาทยดึกดำบรรพ 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 
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  หมายเหตุ การจ ัดวางตำแหน งเคร ื ่องดนตร ีไทยสามารถปร ับเปล ี ่ยนได ตาม 

ความเหมาะสมของสถานที่และพื ้นที ่ปฏิบัติงาน โดยยังคงยึดหลักการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย 

และความสะดวกในการบรรเลงเปนสำคัญ 

 

  8)  วงปพาทยมอญ มีการจัดวางตำแหนงเครื่องดนตรียึดหลักบทบาทและหนาที่ของ

เครื่องดนตรีแตละชนิด โดยคำนึงถึงความสมดุลของแนวทำนอง เสียงประสาน และจังหวะ เพ่ือใหการ

บรรเลงมีความกลมกลืน ถายทอดเอกลักษณของดนตรีมอญไดอยางสมบูรณ และเอื ้อตอการ

ประสานงานของผูบรรเลงไดอยางมีประสิทธิภาพ วงปพาทยมอญจึงมีลักษณะเดนดานน้ำเสียงท่ี

กังวาน ลุมลึก และสงางาม นิยมใชบรรเลงในงานพระราชพิธี งานพิธีกรรม และงานอวมงคลตาม

ขนบธรรมเนียมไทยท่ีไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมมอญ โดยมีเครื่องดนตรีจำนวน 12 เครื่อง ประกอบ

ไปดวย 1) ปมอญ ทำหนาท่ีเปนเครื่องนำทำนองเพลง ถายทอดทำนองดวยน้ำเสียงกังวาน ออนหวาน 

และเปนเอกลักษณของดนตรีมอญ 2) ระนาดเอก ทำหนาที่ดำเนินทำนองหลักและตกแตงทำนอง

เพลงใหมีความวิจิตรไพเราะ 3) ระนาดทุ ม ทำหนาที ่บรรเลงทำนองในระดับเสียงต่ำ ชวยเสริม 

ความสมดุลและความกลมกลืนของแนวทำนอง เครื ่องที ่ 4)และ5) ฆองมอญวงใหญ ทำหนาท่ี 

ดำเนินทำนองหลักและรักษาโครงสรางของบทเพลง 6) ฆองมอญวงเล็ก ทำหนาที่บรรเลงทำนอง 

แปรและตกแตงทำนองใหมีความละเอียดและมีมิติของเสียงยิ่งขึ้น 7) ตะโพนมอญ ทำหนาที่ควบคุม

หนาทับและกำหนดจังหวะหลักของการบรรเลงตามแบบแผนดนตรีมอญ 8) เปงมางคอก ทำหนาท่ี

บรรเลงจังหวะประกอบและสรางลวดลายจังหวะท่ีหลากหลาย ชวยเพ่ิมสีสันและความเราใจใหกับบท

เพลง 9) กระจังโหมง ทำหนาที่เนนจังหวะสำคัญและกำกับการเปลี่ยนวรรคหรือชวงของบทเพลง  

10) ฉิ่ง ทำหนาที่กำกับจังหวะใหผู บรรเลงรักษาความพรอมเพรียงตลอดการแสดง 11) ฉาบใหญ  

ทำหนาท่ีเนนจังหวะสำคัญและเสริมความหนักแนนของบทเพลง และ 12) กรับ ทำหนาท่ีเสริมจังหวะ

และเพ่ิมความชัดเจนของจังหวะในการบรรเลง ดังภาพท่ี 3.8 
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ภาพท่ี 3.8 ผังการจัดวางเครื่องดนตรีวงปพาทยมอญ 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

  หมายเหตุ การจ ัดวางตำแหน งเคร ื ่องดนตร ีไทยสามารถปร ับเปล ี ่ยนได ตาม 

ความเหมาะสมของสถานที่และพื ้นที ่ปฏิบัติงาน โดยยังคงยึดหลักการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย 

และความสะดวกในการบรรเลงเปนสำคัญ 

 

 3.3.2 ประเภทวงเครื่องสาย 

  1)  วงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว มีการจัดวางตำแหนงเครื่องดนตรียึดหลักบทบาทและ

หนาที่ของเครื่องดนตรีแตละชนิด โดยคำนึงถึงความสมดุลของแนวทำนอง เสียงประสาน และจังหวะ 

เพ่ือใหการบรรเลงมีความกลมกลืน ถายทอดความไพเราะและความละเอียดออนของบทเพลงไดอยาง

สมบูรณ อีกทั้งยังเอื้อตอการประสานงานของผูบรรเลงไดอยางมีประสิทธิภาพ ซึ่งเปนเอกลักษณ

สำคัญของวงเครื่องสายไทยที่มีลักษณะเสียงนุมนวล ละเมียดละไม และเหมาะสำหรับการบรรเลง

ประกอบการขับรอง ตลอดจนการแสดงนาฏศิลปและการบรรเลงในโอกาสตาง ๆ โดยมีเครื่องดนตรี

จำนวน 8 เครื ่อง ประกอบไปดวย 1) ซอดวง ทำหนาที ่บรรเลงทำนองหลักและตกแตงทำนอง 

ดวยน้ำเสียงสูงท่ีสดใสและคลองแคลว 2) ซออู ทำหนาท่ีบรรเลงทำนองในระดับเสียงต่ำ ชวยประสาน

และเสริมความนุมนวลใหกับแนวทำนอง 3) จะเข ทำหนาท่ีดำเนินทำนองและบรรเลงเก็บรายละเอียด

ของทำนอง ชวยเชื่อมโยงและเสริมความสมบูรณของการประสานเสียง 4) ขลุยเพียงออ ทำหนาท่ี

บรรเลงและนำทำนองดวยน้ำเสียงออนหวาน ชวยเพิ ่มสีสันและความไพเราะใหแกบทเพลง  

5) โทนรำมะนา ทำหนาที ่กำก ับหน าทับและจังหวะของการบรรเลง สร างความต อเน ื ่อง 
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และความสมดุลของจังหวะ 6) ฉิ่ง ทำหนาที่กำกับจังหวะหลักใหผูบรรเลงรักษาความพรอมเพรียง

ตลอดการแสดง 7) กรับ ทำหนาที ่เสริมจังหวะและเพิ ่มความชัดเจนของจังหวะในการบรรเลง  

และ 8) โหมง ทำหนาที่เนนจังหวะสำคัญ กำหนดชวงจบหรือเปลี่ยนวรรคของบทเพลง และชวยเพ่ิม

ความสงางามของการบรรเลง ดังภาพท่ี 3.9 
 

 
ภาพท่ี 3.9 ผังการจัดวางเครื่องดนตรีวงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

  หมายเหตุ การจ ัดวางตำแหน งเคร ื ่องดนตร ีไทยสามารถปร ับเปล ี ่ยนได ตาม 

ความเหมาะสมของสถานที่และพื ้นที ่ปฏิบัติงาน โดยยังคงยึดหลักการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย 

และความสะดวกในการบรรเลงเปนสำคัญ 

 

  2)  วงเครื ่องสายไทยเครื ่องคู  มีการจัดวางตำแหนงเครื ่องดนตรียึดหลักบทบาท 

และหนาที ่ของเครื ่องดนตรีแตละชนิด โดยคำนึงถึงความสมดุลของแนวทำนอง เสียงประสาน  

และจังหวะ เพ่ือใหการบรรเลงมีความกลมกลืน มีมิติของเสียงท่ีสมบูรณ และสามารถถายทอดอารมณ

ของบทเพลงไดอยางไพเราะ อีกทั้งยังเอื้อตอการประสานงานของผูบรรเลงไดอยางมีประสิทธิภาพ  

ซึ่งเปนลักษณะเดนของวงเครื่องสายไทยเครื่องคูที่เพิ่มจำนวนเครื่องดำเนินทำนอง ทำใหเกิดความ

หนาแนนของเสียงและความสมบูรณของการบรรเลงมากกวาวงเครื ่องสายไทยเครื ่องเดี ่ยว  
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โดยมีเครื่องดนตรีจำนวน 12 เครื ่อง ประกอบไปดวย เครื่องที่ 1)และ2) ซอดวง จำนวน 2 คัน  

ทำหนาท่ีบรรเลงทำนองหลักและตกแตงทำนองดวยน้ำเสียงสูงท่ีสดใส ชวยเพ่ิมความเดนชัดและความ

คลองตัวของแนวทำนอง เครื่องท่ี 3)และ4) ซออู จำนวน 2 คัน ทำหนาท่ีบรรเลงทำนองในระดับเสียง

ต่ำ ชวยเสริมความสมดุลและความกลมกลืนของแนวทำนอง เครื่องที่ 5)และ6) จะเข จำนวน 2 ตัว 

ทำหนาที่ดำเนินทำนองและบรรเลงเก็บรายละเอียดของทำนอง ชวยเชื่อมโยงและเสริมความสมบรูณ

ของการประสานเสียง 7) ขลุ ยเพียงออ ทำหนาที ่บรรเลงและนำทำนองดวยน้ำเสียงออนหวาน  

ชวยเพิ ่มความไพเราะและความนุ มนวลของบทเพลง 8) ขลุ ยหลิบ ทำหนาที ่บรรเลงทำนอง 

ในระดับเสียงสูง ชวยเสริมสีสันและเพิ่มมิติของแนวทำนอง 9) โทนรำมะนา ทำหนาที่ควบคุมหนาทับ

และกำกับจังหวะของการบรรเลงใหมีความตอเนื่องและสอดคลองกับแนวทำนอง 10) ฉิ่ง ทำหนาท่ี

กำกับจังหวะหลักใหผูบรรเลงรักษาความพรอมเพรียงตลอดการแสดง 11) กรับ ทำหนาท่ีเสริมจังหวะ

และเพิ ่มความชัดเจนของจังหวะในการบรรเลง และ 12) โหมง ทำหนาที ่เนนจังหวะสำคัญ  

กำหนดการเปลี ่ยนวรรคหรือชวงของบทเพลง และช วยเพิ ่มความสง างามของการบรรเลง  

ดังภาพท่ี 3.10 
 

 
ภาพท่ี 3.10 ผังการจัดวางเครื่องดนตรีวงเครื่องสายเครื่องคู 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

  หมายเหตุ การจ ัดวางตำแหน งเคร ื ่องดนตร ีไทยสามารถปร ับเปล ี ่ยนได ตาม 

ความเหมาะสมของสถานที่และพื ้นที ่ปฏิบัติงาน โดยยังคงยึดหลักการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย 

และความสะดวกในการบรรเลงเปนสำคัญ 
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  3)  วงเครื่องสายผสมขิม มีการจัดวางตำแหนงเครื่องดนตรียึดหลักบทบาทและหนาท่ี 

ของเครื่องดนตรีแตละชนิด โดยคำนึงถึงความสมดุลของแนวทำนอง เสียงประสาน และจังหวะ  

เพื ่อใหการบรรเลงมีความกลมกลืน เกิดมิติของเสียงที ่สมบูรณ และสามารถถายทอดอารมณ 

ของบทเพลงไดอยางออนหวานและไพเราะ อีกทั้งยังเอื้อตอการประสานงานของผูบรรเลงไดอยาง 

มีประสิทธิภาพ ซึ ่งการเพิ ่มขิมเขามาในวงเครื ่องสายชวยเสริมความกังวานของเสียง เพิ่มความ

หลากหลายของสีสันทางดนตรี และทำใหการบรรเลงมีความสมบูรณยิ่งขึ้น ขิม โดยมีเครื่องดนตรีจำนวน 

14 เครื ่อง ประกอบไปดวย เครื ่องท่ี1)และ2) ซอดวง จำนวน 2 คัน ทำหนาที ่บรรเลงทำนองหลัก 

และตกแตงทำนองดวยน้ำเสียงสูงที ่สดใส ชวยเพิ ่มความเดนชัดและความคลองตัวของแนวทำนอง  

เครื่องที่ 3)และ4) ซออู จำนวน 2 คัน ทำหนาที่บรรเลงทำนองในระดับเสียงต่ำ ชวยเสริมความสมดุล 

และความกลมกลืนของแนวทำนอง เครื ่องที ่ 5)และ6) จะเข จำนวน 2 ตัว ทำหนาที ่ดำเนินทำนอง 

และบรรเลงเก็บรายละเอียดของทำนอง ชวยเชื่อมโยงและเสริมความสมบูรณของการประสานเสียง  

เครื่องที่ 7)และ8) ขิม จำนวน 2 ตัว ทำหนาที่บรรเลงทำนองประสาน ตกแตงทำนอง และเพิ่มสีสัน 

ทางเสียงดวยลักษณะเสียงที่กังวานและใส ชวยใหบทเพลงมีความไพเราะและมีมิติของเสียงมากยิ่งข้ึน  

9) ขลุ ยเพียงออ ทำหนาที ่บรรเลงและนำทำนองดวยน้ำเส ียงออนหวาน ชวยเพิ ่มความนุ มนวล 

และความไพเราะของบทเพลง 10) ขลุยหลิบ ทำหนาที่บรรเลงทำนองในระดับเสียงสูง ชวยเสริมสีสัน 

และเพิ่มมิติของแนวทำนอง 11) โทนรำมะนา ทำหนาที่ควบคุมหนาทับและกำกับจังหวะของการบรรเลง

ใหมีความตอเนื่องและสอดคลองกับแนวทำนอง 12) ฉิ่ง ทำหนาที่กำกับจังหวะหลักใหผูบรรเลงรักษา 

ความพรอมเพรียงตลอดการแสดง 13) กรับ ทำหนาที่เสริมจังหวะและเพิ่มความชัดเจนของจังหวะในการ

บรรเลง และ 14) โหมง ทำหนาที ่เนนจังหวะสำคัญ กำหนดการเปลี ่ยนวรรคหรือชวงของบทเพลง  

และชวยเพ่ิมความสงางามของการบรรเลง ดังภาพท่ี 3.11 
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ภาพท่ี 3.11 ผังการจัดวางเครื่องดนตรีวงเครื่องสายผสมขิม 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

  หมายเหตุ การจ ัดวางตำแหน งเคร ื ่องดนตร ีไทยสามารถปร ับเปล ี ่ยนได ตาม 

ความเหมาะสมของสถานที่และพื ้นที ่ปฏิบัติงาน โดยยังคงยึดหลักการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย 

และความสะดวกในการบรรเลงเปนสำคัญ 

 

  4)  วงเครื่องสายปชวา มีการจัดวางตำแหนงเครื่องดนตรียึดหลักบทบาทและหนาท่ี 

ของเครื่องดนตรีแตละชนิด โดยคำนึงถึงความสมดุลของแนวทำนอง เสียงประสาน และจังหวะ  

เพื่อใหการบรรเลงมีความกลมกลืน ถายทอดอารมณของบทเพลงไดอยางลึกซึ้ง และเอื้อตอการ

ประสานงานของผู บรรเลงไดอยางมีประสิทธิภาพ อันเปนเอกลักษณของวงเครื ่องสายป ชวา 

ที่ผสมผสานความออนหวานของวงเครื่องสายไทยเขากับน้ำเสียงอันสงางามของปชวา จึงนิยมใช

บรรเลงในงานพระราชพิธี งานพิธีการ และงานอวมงคลตามขนบธรรมเนียมไทย โดยมีเครื่องดนตรี

จำนวน 9 เครื ่อง ประกอบไปดวย 1) ซอดวง ทำหนาที ่บรรเลงทำนองหลักและตกแตงทำนอง 

ดวยน้ำเสียงสูงท่ีสดใสและคลองแคลว 2) ซออู ทำหนาท่ีบรรเลงทำนองในระดับเสียงต่ำ ชวยประสาน

และเสริมความนุมนวลใหกับแนวทำนอง 3) จะเข ทำหนาท่ีดำเนินทำนองและบรรเลงเก็บรายละเอียด

ของทำนอง ชวยเชื ่อมโยงและเสริมความสมบูรณของการประสานเสียง 4) ป ชวา ทำหนาท่ี 

เปนเครื่องนำทำนอง ถายทอดทำนองดวยน้ำเสียงกังวาน โศกเศรา และสงางาม ซึ่งเปนเอกลักษณ 

ของวงเครื ่องสายป ชวา 5) ขลุ ยหลิบ ทำหนาที ่บรรเลงทำนองในระดับเสียงสูง ชวยเสริมสีสัน 

และเพิ่มมิติของแนวทำนอง 6) กลองแขก (ตัวผู) ทำหนาที่กำหนดรูปแบบหนาทับและเนนจังหวะ

สำคัญของการบรรเลง 7) กลองแขก (ตัวเมีย) ทำหนาที่บรรเลงประสานจังหวะกับกลองแขกตัวผู 
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เพื่อใหจังหวะมีความสมบูรณและตอเนื่อง 8) ฉิ่ง ทำหนาที่กำกับจังหวะหลักใหผู บรรเลงรักษา 

ความพรอมเพรียงตลอดการแสดง และ 9) กรับ ทำหนาท่ีเสริมจังหวะและเพ่ิมความชัดเจนของจังหวะ

ในการบรรเลง ดังภาพท่ี 3.12 

 

 
ภาพท่ี 3.12 ผังการจัดวางเครื่องดนตรีวงเครื่องสายปชวา 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

   

  หมายเหตุ การจ ัดวางตำแหน งเคร ื ่องดนตร ีไทยสามารถปร ับเปล ี ่ยนได ตาม 

ความเหมาะสมของสถานที่และพื ้นที ่ปฏิบัติงาน โดยยังคงยึดหลักการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย 

และความสะดวกในการบรรเลงเปนสำคัญ 

 

 3.3.3 ประเภทวงมโหรี 

  1)  วงมโหรีเครื ่องสี ่ มีการจัดวางตำแหนงเครื ่องดนตรียึดหลักบทบาทและหนาท่ี 

ของเครื่องดนตรีแตละชนิด โดยคำนึงถึงความสมดุลของแนวทำนองและจังหวะ เพื่อใหการบรรเลง 

มีความกลมกลืน ถายทอดความออนหวานและความประณีตของบทเพลงไดอยางสมบูรณ อีกท้ัง 

ยังเอ้ือตอการประสานงานของผูบรรเลงไดอยางมีประสิทธิภาพ วงมโหรีเครื่องสี่นับเปนรูปแบบดั้งเดิม

ของวงมโหรีที่มีขนาดเล็ก ใชเครื่องดนตรีจำนวนนอย แตสามารถถายทอดเอกลักษณของดนตรีไทย

ดานความละเอียดออนและความไพเราะไดอยางชัดเจน โดยมีเครื่องดนตรีจำนวน 4 เครื่อง ประกอบ

ไปดวย 1) ซอสามสาย ทำหนาท่ีดำเนินทำนองหลักและตกแตงทำนองดวยน้ำเสียงนุมนวล ออนหวาน 

และละเอียดประณีต อันเปนเอกลักษณของวงมโหรี 2) กระจับป ทำหนาที่บรรเลงทำนองประสาน

และตกแตงทำนอง ชวยเสริมความไพเราะและความสมบูรณของบทเพลง 3) โทน ทำหนาที่ควบคุม
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หนาทับและกำกับจังหวะของการบรรเลงใหมีความสม่ำเสมอ และ 4) กรับ ทำหนาท่ีเสริมจังหวะและ

เพ่ิมความชัดเจนของจังหวะในการบรรเลง ดังภาพท่ี 3.13 
 

 
ภาพท่ี 3.13 ผังการจัดวางเครื่องดนตรีวงมโหรีเครื่องสี่ 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

  หมายเหตุ การจ ัดวางตำแหน งเคร ื ่องดนตร ีไทยสามารถปร ับเปล ี ่ยนได ตาม 

ความเหมาะสมของสถานที่และพื ้นที ่ปฏิบัติงาน โดยยังคงยึดหลักการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย 

และความสะดวกในการบรรเลงเปนสำคัญ 

 

  2)  วงมโหรีเครื่องหก มีการจัดวางตำแหนงเครื่องดนตรียึดหลักบทบาทและหนาท่ี 

ของเครื่องดนตรีแตละชนิด โดยคำนึงถึงความสมดุลของแนวทำนอง เสียงประสาน และจังหวะ  

เพื่อใหการบรรเลงมีความกลมกลืน ถายทอดความออนหวาน ความละเมียดละไม และความไพเราะ

ของบทเพลงไดอยางสมบูรณ อีกทั้งยังเอื้อตอการประสานงานของผูบรรเลงไดอยางมีประสิทธิภาพ  

วงมโหรีเครื่องหกเปนพัฒนาการของวงมโหรีเครื่องสี่ที่เพิ่มขลุยและรำมะนาเขามา ทำใหการบรรเลง 

มีสีสันทางเสียงและความสมบูรณของจังหวะมากยิ่งขึ้น โดยมีเครื่องดนตรีจำนวน 6 เครื่อง ประกอบ

ไปดวย 1) ซอสามสาย ทำหนาท่ีดำเนินทำนองหลักและตกแตงทำนองดวยน้ำเสียงนุมนวล ออนหวาน 

และละเอียดประณีต อันเปนเอกลักษณของวงมโหรี 2) กระจับป ทำหนาที่บรรเลงทำนองประสาน

และตกแตงทำนอง ชวยเสริมความไพเราะและความสมบูรณของบทเพลง 3) ขลุย ทำหนาที่บรรเลง

และนำทำนองดวยน้ำเสียงออนหวาน ชวยเพิ่มสีสันและมิติของแนวทำนองใหมีความกลมกลืนยิ่งข้ึน 

4) โทน ทำหนาที่ควบคุมหนาทับและกำกับจังหวะของการบรรเลงใหมีความสม่ำเสมอ 5) รำมะนา  

ทำหนาที่เสริมจังหวะและบรรเลงประสานกับโทน เพื่อเพิ่มความสมบูรณและความหลากหลาย 
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ของหนาทับ และ 6) ฉิ ่ง ทำหนาที ่กำกับจังหวะหลักใหผู บรรเลงรักษาความพรอมเพรียงตลอด 

การแสดง ดังภาพท่ี 3.14 
 

 
ภาพท่ี 3.14 ผังการจัดวางเครื่องดนตรีวงมโหรีเครื่องหก 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

  หมายเหตุ การจ ัดวางตำแหน งเคร ื ่องดนตร ีไทยสามารถปร ับเปล ี ่ยนได ตาม 

ความเหมาะสมของสถานที่และพื ้นที ่ปฏิบัติงาน โดยยังคงยึดหลักการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย 

และความสะดวกในการบรรเลงเปนสำคัญ 

 

  3)  วงมโหรีวงเล็ก มีการจัดวางตำแหนงเครื ่องดนตรียึดหลักบทบาทและหนาท่ี 

ของเครื่องดนตรีแตละชนิด โดยคำนึงถึงความสมดุลของแนวทำนอง เสียงประสาน และจังหวะ  

เพื่อใหการบรรเลงมีความกลมกลืน ถายทอดความออนหวาน ความละเอียดออน และความไพเราะ

ของบทเพลงไดอยางสมบูรณ อีกทั้งยังเอื้อตอการประสานงานของผูบรรเลงไดอยางมีประสิทธิภาพ  

วงมโหรีวงเล็กจึงเปนรูปแบบวงมโหรีที ่ผสมผสานเครื่องสาย เครื่องเปา และเครื่องตีเขาดวยกัน 

อยางลงตัว ทำใหม ีความหลากหลายของสีสันทางเสียง เหมาะสำหรับการบรรเลงเพลงไทย 

และประกอบการขับรองหรือการแสดงนาฏศิลปที่ตองการความประณีตและความงดงามของดนตรี

ไทย โดยมีเครื่องดนตรีจำนวน 15 เครื่อง ประกอบไปดวย 1) ระนาดเอก ทำหนาท่ีดำเนินทำนองหลัก

และตกแตงทำนองเพลงใหมีความวิจิตรไพเราะ 2) ระนาดทุม ทำหนาที่บรรเลงทำนองในระดับ 

เสียงต่ำ ชวยเสริมความสมบูรณและความกลมกลืนของแนวทำนอง 3) ฆองวงใหญ ทำหนาที่ดำเนิน

ทำนองเพลงและรักษาโครงสรางของทำนองหลัก 4) ขลุยเพียงออ ทำหนาที่บรรเลงและนำทำนอง 

ดวยน้ำเสียงออนหวาน ชวยเพิ่มความนุมนวลและสีสันของบทเพลง 5) ขลุยหลิบ ทำหนาที่บรรเลง

ทำนองในระดับเสียงสูง ชวยเสริมความโดดเดนและเพิ่มมิติของแนวทำนอง 6) ซอดวง ทำหนาท่ี
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บรรเลงทำนองหลักและตกแตงทำนองดวยน้ำเสียงสูงที่สดใส 7) ซออู ทำหนาที่บรรเลงทำนองใน

ระดับเสียงต่ำ ชวยประสานและเสริมความนุมนวลของแนวทำนอง 8) ซอสามสาย ทำหนาที่บรรเลง

ทำนองประสานและตกแตงทำนองดวยน้ำเสียงออนหวาน ละเอียดประณีต 9) จะเข ทำหนาที่ดำเนิน

ทำนองและเก็บรายละเอียดของทำนอง ชวยเสริมความสมบูรณของการประสานเสียง 10) กลองแขก 

(ตัวผู) ทำหนาท่ีกำหนดรูปแบบหนาทับและเนนจังหวะสำคัญของการบรรเลง 11) กลองแขก (ตัวเมีย) 

ทำหนาที่บรรเลงประสานจังหวะกับกลองแขกตัวผู เพื่อใหจังหวะมีความสมบูรณและตอเนื่อง 12) ฉ่ิง 

ทำหนาที่กำกับจังหวะหลักใหผูบรรเลงรักษาความพรอมเพรียงตลอดการแสดง 13) กรับ ทำหนาท่ี

เสริมจังหวะและเพิ่มความชัดเจนของจังหวะในการบรรเลง 14) โหมง ทำหนาที่เนนจังหวะสำคัญ 

กำหนดการเปลี ่ยนวรรคหรือชวงของบทเพลง และ 15) ฉาบเล็ก ทำหนาที ่เนนจังหวะสำคัญ 

และเพ่ิมสีสันทางเสียงใหกับบทเพลง ดังภาพท่ี 3.15 
 

 
ภาพท่ี 3.15 ผังการจัดวางเครื่องดนตรีวงมโหรีวงเล็ก 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

. 

  หมายเหตุ การจ ัดวางตำแหน งเคร ื ่องดนตร ีไทยสามารถปร ับเปล ี ่ยนได ตาม 

ความเหมาะสมของสถานที่และพื ้นที ่ปฏิบัติงาน โดยยังคงยึดหลักการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย 

และความสะดวกในการบรรเลงเปนสำคัญ 
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  4)  วงมโหรีเครื่องใหญ มีการจัดวางตำแหนงเครื่องดนตรียึดหลักบทบาทและหนาท่ี 

ของเครื่องดนตรีแตละชนิด โดยคำนึงถึงความสมดุลของแนวทำนอง เสียงประสาน และจังหวะ  

เพื่อใหการบรรเลงมีความกลมกลืน เกิดมิติของเสียงที่สมบูรณ สามารถถายทอดความออนหวาน 

ความละเอียดออน และความงดงามของบทเพลงไทยไดอยางมีประสิทธ ิภาพ อีกทั ้งย ังเอ้ือ 

ตอการประสานงานของผูบรรเลงไดอยางเปนระบบ วงมโหรีเครื ่องใหญจึงเปนรูปแบบวงมโหรี 

ที ่ม ีความสมบูรณที ่ส ุด ทั ้งในดานจำนวนเครื ่องดนตรี ความหลากหลายของสีส ันทางเสียง  

และศักยภาพในการบรรเลงเพลงไทยที ่ม ีความซับซ อน ตลอดจนการประกอบการขับร อง 

และการแสดงนาฏศิลปที ่ตองการความวิจิตรและสงางาม โดยมีเครื ่องดนตรีจำนวน 21 เครื ่อง 

ประกอบไปดวย 1) ระนาดเอก ทำหนาที่ดำเนินทำนองหลักและตกแตงทำนองเพลงใหมีความวิจิตร

ไพเราะ 2) ระนาดทุ ม ทำหนาที ่บรรเลงทำนองในระด ับเส ียงต ่ำ ช วยเสร ิมความสมบูรณ 

และความกลมกลืนของแนวทำนอง 3) ฆองวงใหญ ทำหนาที่ดำเนินทำนองเพลงและรักษาโครงสราง

ของทำนองหลัก 4) ฆองวงเล็ก ทำหนาที่บรรเลงทำนองแปรและตกแตงทำนองใหมีความละเอียด 

และมีมิติของเสียงยิ ่งขึ ้น 5) ระนาดเอกเหล็ก ทำหนาที ่เสริมทำนองหลักดวยน้ำเสียงกังวาน  

ชวยเพิ่มความชัดเจนและสีสันของบทเพลง 6) ระนาดทุมเหล็ก ทำหนาที่บรรเลงทำนองในระดับ 

เสียงต่ำ เสริมความหนักแนนและความสมบูรณของเสียงประสาน 7) ขลุยเพียงออ ทำหนาที่บรรเลง

และนำทำนองดวยน้ำเสียงออนหวาน ชวยเพิ่มความนุมนวลและความไพเราะของเพลง 8) ขลุยหลิบ 

ทำหนาที่บรรเลงทำนองในระดับเสียงสูง ชวยเพิ่มสีสันและมิติของแนวทำนอง เครื่องที่ 9)และ10)  

ซอดวง จำนวน 2 คัน ทำหนาที ่บรรเลงทำนองหลักและตกแตงทำนองดวยน้ำเสียงสูงที ่สดใส  

เครื่องที่ 11)และ12) ซออู จำนวน 2 คัน ทำหนาที่บรรเลงทำนองในระดับเสียงต่ำ ชวยประสานและ

เสริมความกลมกลืนของแนวทำนอง เครื่องท่ี 13)และ14) จะเข จำนวน 2 ตัว ทำหนาท่ีดำเนินทำนอง

และเช ื ่อมโยงแนวทำนองของเคร ื ่องดนตร ีต าง ๆ พร อมท ั ้ งเก ็บรายละเอ ียดของทำนอง 

ใหมีความสมบูรณ เครื่องที่ 15)และ16) ซอสามสาย จำนวน 2 คัน ทำหนาที่บรรเลงทำนองประสาน

และตกแตงทำนองดวยน้ำเสียงออนหวาน ละเอียดประณีต ชวยเพิ่มความงดงามและความละเมียด

ละไมของบทเพลง 17) กลองแขก (ตัวผู) ทำหนาที่กำหนดรูปแบบหนาทับและเนนจังหวะสำคัญของ

การบรรเลง 18) กลองแขก (ตัวเมีย) ทำหนาที่บรรเลงประสานจังหวะหนาทับกับกลองแขกตัวผู 

เพื่อใหจังหวะมีความสมบูรณและตอเนื่อง 19) ฉิ่ง ทำหนาที่กำกับจังหวะหลักใหผูบรรเลงรักษาความ

พรอมเพรียงตลอดการแสดง 20) กรับ ทำหนาที ่เสริมจังหวะและเพิ ่มความชัดเจนของจังหวะ 

ในการบรรเลง และ 21) โหมง ทำหนาที ่เนนจังหวะสำคัญ กำหนดการเปลี ่ยนวรรคหรือชวง 

ของบทเพลง และชวยเพ่ิมความสงางามของการบรรเลง ดังภาพท่ี 3.16 
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ภาพท่ี 3.16 ผังการจัดวางเครื่องดนตรีวงมโหรีเครื่องใหญ 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

  หมายเหตุ การจ ัดวางตำแหน งเคร ื ่องดนตร ีไทยสามารถปร ับเปล ี ่ยนได ตาม 

ความเหมาะสมของสถานที่และพื ้นที ่ปฏิบัติงาน โดยยังคงยึดหลักการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย 

และความสะดวกในการบรรเลงเปนสำคัญ 
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3.4  เครื่องดนตรีไทย 

 3.4.1  เครื่องดนตรีประเภทดีด  

  เครื่องดนตรีประเภทดีดเปนเครื่องดนตรีท่ีอาศัยการสั่นสะเทือนของสายเพ่ือใหเกิดเสียง 

โดยผูบรรเลงจำเปนตองใชอุปกรณเสริมควบคูกับเครื่องดนตรี ซึ ่งเรียกวา ไมดีด เพื่อใชดีดสาย 

ใหเกิดการสั่นสะเทือนและสรางเสียงดนตรีที่มีความไพเราะและชัดเจน ตัวอยางเครื่องดนตรีประเภท

ดีด ไดแก จะเข ซึ ่งเปนเครื ่องดนตรีไทยที่มีบทบาทสำคัญในการบรรเลงดนตรีไทย ทั ้งนี ้ จะเข 

ที่มีคุณภาพและอยู ในสภาพสมบูรณควรมีองคประกอบครบถวนและพรอมใชงาน ไดแก ขาต้ัง 

อยู ในสภาพแข็งแรงและครบทุกสวน หยองไมหลุดหร ือเคล ื ่อนจากตำแหนงเด ิม นมจะเข 

อยูในตำแหนงที่ถูกตองเพื่อใหระดับเสียงไมเพี้ยน และลูกบิดสามารถปรับตั้งสายไดอยางมั่นคง 

แข็งแรง และไมคลายตัวงาย ซึ ่งองคประกอบเหลานี ้ล วนมีความสำคัญตอคุณภาพของเสียง  

ความถูกตองของระดับเสียง และประสิทธิภาพในการบรรเลงเครื่องดนตรี 

 

 
ภาพท่ี 3.17 ลักษณะจะเข 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

 3.4.2  เครื่องดนตรีประเภทสี 

  เครื่องดนตรีประเภทสีเปนเครื่องดนตรีที่ทำใหเกิดเสียงจากการเสียดสีระหวางสาย 

ของเครื่องดนตรีกับคันชัก โดยคันชักประกอบดวยสายเอ็นชนิดพิเศษหรือเสนหางมาท่ีขึงติดกับตัวคันชัก 

ผูบรรเลงจะใชวิธีชักคันชักเขาและชักออกอยางตอเนื่องเพื่อใหสายเกิดการสั่นสะเทือนและสราง

เสียงดนตรีท่ีมีความกังวานและไพเราะ ตัวอยางเครื่องดนตรีประเภทสี ไดแก ซออู ซ่ึงเปนเครื่องดนตรี

ไทยที่มีบทบาทสำคัญในการบรรเลงทั้งแบบเดี่ยวและบรรเลงรวมวง ทั้งนี้ ซออูที่มีคุณภาพและอยูใน

สภาพสมบูรณควรมีองคประกอบที่พรอมใชงาน โดยลูกบิดตองสามารถปรับตั้งสายไดอยางมั่นคง 

แข็งแรง ไมคลายตัวงาย และสายซอตองอยูในสภาพสมบูรณ ไมขาดหรือชำรุด เพื่อใหสามารถรักษา
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ระดับเสียงไดอยางถูกตองและสงผลใหการบรรเลงมีประสิทธิภาพ พรอมท้ังคงคุณภาพของเสียงดนตรี

ไดอยางเหมาะสม 

 

 
ภาพท่ี 3.18 ลักษณะซออู 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

 
ภาพท่ี 3.19 ลักษณะซอดวง 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 
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ภาพท่ี 3.20 ลักษณะซอสามสาย 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

 3.4.3  เครื่องดนตรีประเภทตี  

  เครื่องดนตรีประเภทตีเปนเครื่องดนตรีที่ทำใหเกิดเสียงจากการใชวัสดุหรืออุปกรณตี 

ใหเกิดการสั่นสะเทือน โดยสามารถแบงลักษณะการบรรเลงออกเปน 2 ประเภท ดังนี้ 

  1) การตีดวยไมพันผา เปนการใชไมตีที่พันดวยผาหรือวัสดุที่เหมาะสมตีกระทบลงบน 

ผืนระนาดหรือลูกฆอง เพื่อใหเกิดการสั่นสะเทือนและสรางเสียงดนตรีที่มีความกังวานและไพเราะ  

ทั้งนี้ ไมตีของเครื่องดนตรีแตละชนิดจะมีลักษณะ รูปทรง และวัสดุที ่แตกตางกันตามคุณสมบัติ 

ของเครื่องดนตรีและลักษณะเสียงที่ตองการ สวนผืนระนาดหรือลูกฆองจะมีการติดตะกั่วผสมขี้ผึ้ง 

ไวบริเวณดานลางเพื่อถวงน้ำหนักและปรับแตงระดับเสียงใหมีความถูกตอง สม่ำเสมอ และมีคุณภาพ

เสียงท่ีดี ตัวอยางเครื่องดนตรีในลักษณะนี้ ไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม และฆองวง 
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ภาพท่ี 3.21 ลักษณะระนาดเอก 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

 
ภาพท่ี 3.22 ลักษณะระนาดทุม 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 
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ภาพท่ี 3.23 ลักษณะฆองวง 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

  2) การตีเครื่องดนตรีที่ขึงหนากลอง เปนการทำใหเกิดเสียงจากการตีลงบนหนากลอง 

ที่ขึงดวยหนังสัตว โดยผู บรรเลงอาจใชฝามือหรือไมตีตามลักษณะของเครื ่องดนตรีแตละชนิด  

เพ่ือใหหนากลองเกิดการสั่นสะเทือนและสรางเสียงดนตรีท่ีมีความไพเราะและกังวาน ท้ังนี้ หนากลอง

ดานใดดานหนึ ่งจะมีการติดกาววิทยาศาสตรหรือวัสดุถวงเสียง เพื ่อชวยปรับแตงระดับเสียง 

และคุณภาพของเสียงใหเหมาะสมกับลักษณะการบรรเลง ตัวอยางเครื ่องดนตรีประเภทนี้   

ไดแก ตะโพนไทย กลองทัด กลองตะโพน และกลองแขก 
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ภาพท่ี 3.24 ลักษณะตะโพนไทย 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

 

 
ภาพท่ี 3.25 ลักษณะกลองทัด 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 



46 
 

 
ภาพท่ี 3.26 ลักษณะกลองตะโพน 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

 
ภาพท่ี 3.27 ลักษณะกลองแขก 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 
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 3.4.4  เครือ่งดนตรีประเภทเปา 

  เครื่องดนตรีประเภทเปาเปนเครื่องดนตรีที่ทำใหเกิดเสียงจากแรงลมที่ผูบรรเลงเปา 

เขาสูตัวเครื่องดนตรี โดยสามารถแบงลักษณะการเกิดเสียงออกเปน 2 ประเภท ไดแก  

  1) การเปาโดยตรง ซึ่งเปนการเปาลมผานชองเปาของเครื่องดนตรีโดยอาศัยการวางริมฝปาก

และการควบคุมทิศทางของลมใหเหมาะสม เพื่อใหเกิดเสียงที่ชัดเจน ไพเราะ และมีคุณภาพ ตัวอยาง

เครื่องดนตรีในลักษณะนี้ ไดแก ขลุยเพียงออ ขลุยหลิบ และขลุยอู   

 

 
ภาพท่ี 3.28 ลักษณะขลุย 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

  2) การเปาที่ใชอุปกรณเสริมในการกำเนิดเสียง ซึ่งเปนการเปาผานลิ้นปที ่ทำหนาท่ี 

เปนตัวกำเนิดการสั่นสะเทือนของอากาศภายในเครื่องดนตรี ทำใหเกิดเสียงที่มีเอกลักษณและกังวาน

ตามลักษณะของเครื่องดนตรีแตละชนิด ตัวอยางเครื่องดนตรีประเภทนี้ ไดแก ปใน ปนอก ปชวา  

และปมอญ ซึ่งลวนเปนเครื่องดนตรีที่มีบทบาทสำคัญในการบรรเลงดนตรีไทยทั้งในดานการดำเนิน

ทำนองและการสรางสีสันทางดนตรี 
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ภาพท่ี 3.29 ลักษณะปใน 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

 
ภาพท่ี 3.30 ลักษณะปชวา 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 
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ภาพท่ี 3.31 ลักษณะปมอญ 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

 

3.5  การดูแลรักษาเครื่องดนตรีไทย 

 การดูแลรักษาเครื่องดนตรีไทยเปนปจจัยสำคัญท่ีชวยยืดอายุการใชงานและรักษาคุณภาพเสียง

ของเครื่องดนตรีใหคงประสิทธิภาพอยูเสมอ เนื่องจากเครื่องดนตรีไทยมีหลายประเภท แตละประเภท

มีลักษณะ โครงสราง วัสดุ และกลไกการเกิดเสียงที่แตกตางกัน ผูใชงานจึงควรศึกษาและปฏิบัติตาม

หลักการดูแลรักษาและการจัดเก็บที่เหมาะสมกับเครื่องดนตรีแตละชนิดอยางถูกตอง ทั้งในระหวาง

การใชงานและหลังการบรรเลง การเก็บรักษาเครื่องดนตรีอยางเหมาะสมมีความสำคัญไมยิ่งหยอน 

ไปกวาการเตรียมความพรอมกอนการบรรเลง เพราะนอกจากจะชวยปองกันการชำรุดเสียหายแลว  

ยังชวยรักษาคุณภาพของเสียง ลดคาใชจายในการซอมบำรุง และทำใหสามารถใชงานเครื่องดนตรี 

ไดอยางคุมคาและยาวนาน (พินัย ปรีชาภรณ และ คมกริช การินทร, 2562) 

 โดยหลักทั่วไป หลังจากการบรรเลงทุกครั้งควรปรับสภาพเครื่องดนตรีใหอยูในสภาพพรอม

สำหรับการจัดเก็บตามลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรีแตละชนิด เชน การลดสาย การปลดเชือก  

หรือการคลายแรงตึงของสวนประกอบตาง ๆ จากนั้นควรทำความสะอาดดวยวัสดุและอุปกรณ 

ที ่เหมาะสม จัดเก็บในภาชนะหรืออุปกรณสำหรับเก็บรักษาโดยเฉพาะ และเก็บไวในสถานท่ี 

ที่มีสภาพแวดลอมเหมาะสม ปราศจากความชื้น ความรอน และสิ่งที่อาจกอใหเกิดความเสียหาย 

ตอเครื่องดนตรี 
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 การเก็บรักษาเครื่องดนตรีไทยแตละประเภทมีวิธีปฏิบัติที่แตกตางกันตามลักษณะของวัสดุ 

และโครงสรางของเครื่องดนตรี ดังนี้ 

  1)  เครื่องดนตรีประเภทดีด เชน จะเข ควรเก็บไวในตูและคลุมดวยผาที่ตัดเย็บใหพอดี

กับตัวเครื่อง ไมควรลดสายหลังการบรรเลง เนื่องจากสายจะเขเสียดสีกับหยองจนทำใหหยองสึกหรอ 

และหากนมจะเขหลุดควรใชกาวติดกลับไวในตำแหนงเดิมเพ่ือรักษาระดับเสียงใหถูกตอง 

  2)  เครื่องดนตรีประเภทสี เชน ซออูหรือซอดวง หลังการบรรเลงควรหมุนลูกบิดเพ่ือลด

ความตึงของสายประมาณครึ่งรอบ พรอมเลื่อนหมอนรองสายขึ้นไวบนขอบกะโหลกซอ จากนั้นใชผา

แหงเช็ดทำความสะอาด และจัดเก็บโดยการแขวนหรือใสถุงเก็บไวในตูที่มิดชิด เพื่อปองกันฝุนละออง

และความเสียหายท่ีอาจเกิดข้ึนกับตัวเครื่อง 

  3)  เครื่องดนตรีประเภทตี มีวิธีการดูแลแตกตางกันตามชนิดของเครื่องดนตรี สำหรับ

ระนาดเอกและระนาดทุม เม่ือเลิกใชงานควรปลดเชือกคลองหูระนาดดานซายออกหนึ่งขาง ใชผาคลุม

ปองกันฝุน และหากไมไดใชงานเปนเวลานานควรมวนผืนระนาดโดยใชผารองดานหลัง หรือแขวนผืน

ระนาดไวบนราวเพื ่อปองกันความอับชื ้น ทั ้งนี ้ หากตะกั ่วถวงเสียงหลุดหรือผาพันไมตีชำรุด  

ควรซอมแซมใหอยูในสภาพเดิมโดยเร็ว สำหรับฆองวงควรวางราบกับพื้นขณะจัดเก็บ ไมควรวางตั้ง

เพื่อปองกันรานฆองบิดงอหรือแตกหัก พรอมทั้งหลีกเลี่ยงไมใหเชือกหนังแขวนลูกฆองสัมผัสน้ำ  

และหากตะกั่วถวงเสียงหลุดควรติดกลับใหเรียบรอย สวนเครื่องหนัง เชน ตะโพนไทยและกลองทัด 

ควรจัดเก็บในบริเวณที ่มีความชื ้นต่ำ โดยเครื ่องหนังบางชนิดควรแกะขาวที ่ใช ถวงหนาออก 

และทำความสะอาดหลังใชงาน ขณะที่กลองบางชนิด เชน กลองมลายู ควรลดความตึงของสายเรง

เสียงเพื่อปองกันความเสียหายของหนากลอง นอกจากนี้ เครื่องกำกับจังหวะควรทำความสะอาด 

ทั้งกอนและหลังการใชงาน จัดเก็บแยกเปนหมวดหมูภายในลิ้นชักหรือภาชนะเฉพาะ และไมควรเก็บ

ปะปนกัน เพ่ือความสะดวกในการหยิบใชและปองกันการกระแทกจนเกิดความเสียหาย 

  4)  เครื่องดนตรีประเภทเปา เชน ขลุยและป หลังการบรรเลงควรเช็ดทำความสะอาด

ทั้งภายนอกและภายในใหแหง เพื่อปองกันความชื้นสะสม จากนั้นเก็บใสถุงหรือภาชนะที่เหมาะสม 

และหากเลาขลุยเกิดการแตกราวควรใชกาวซอมแซมใหอยูในสภาพพรอมใชงาน ทั้งนี้ การปฏิบัติ 

ตามหลักการดูแลรักษาเครื่องดนตรีไทยอยางถูกตองและสม่ำเสมอ จะชวยรักษาคุณภาพของเครื่องดนตรี

ใหมีความคงทน มีเสียงท่ีไพเราะ และสามารถใชงานไดอยางมีประสิทธิภาพในระยะยาว 
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บทท่ี 4 

กระบวนการและข้ันตอนการปฏิบัติงาน 

 

 การจัดรูปแบบวงดนตรีไทยสำหรับการบรรเลงประกอบพิธีกรรมและประกอบการแสดง

ภาควิชานาฏดุร ิยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  

มีกระบวนการและข้ันตอนการปฏิบัติดังนี้ 

 4.1 แผนผังการปฏิบัติงาน (Flowchart) 

 4.2 รายละเอียดข้ันตอนการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย 

 

4.1  แผนผังการปฏิบัติงาน (Flowchart) 
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ภาพท่ี 4.1 แผนผังการปฏิบัติงาน (Flowchart) 
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ตารางท่ี 4.1 แผนผังการปฏิบัติงาน (Flowchart) 

ท่ี ผังกระบวนการ 
ราย 

ละเอียดงาน 

ผูรับ 

ผิดชอบ 

ระยะ 

เวลา 

หมาย 

เหตุ 

1   

 

 

 

ขั้นตอนท่ี 1 รับคำสั่ง

จากฝายการแสดง 

1) หัวหนาฝายการ

แสดงประชุมรวมกับ 

คณะกรรมการเพ่ือ

กำหนดรูปแบบงาน 

การแสดงดนตรีไทย 

2) คณะกรรมการฝาย

การแสดงจัดลำดับคิว 

ผูควบคุมวงดนตรีไทย 

3) ผูควบคุมวงดนตรี

ไทยประสานงานกับ

ผูปฏิบัติงาน 

4) ผูปฏิบัติงานรับคำสั่ง

จากผูควบคุมเพ่ือจัด 

รูปแบบวงดนตรีไทย 

 

 

 

 

1) ฝายการ

แสดงและผู

ควบคมุการ

ฝกซอม

ดนตรีไทย 

2)  ผูปฏิบัติ 

งาน  

 

 

 

 

 

 

1 

ชม. 

 

2  ขั้นตอนท่ี 2 ศึกษา 

รูปแบบวงดนตรีท่ีนำไป

ปฏิบัติงานการแสดง 

1) ศึกษารูปแบบของวง

ดนตรีไทย 

2) ศึกษาจำนวนเครื่อง

ดนตรีในแตละประเภท 

3) ศึกษาอุปกรณ

ประกอบ การจัดวง

ดนตรีไทย 

ผูปฏิบัติงาน 1 

ชม. 

 

 

เริ่มตน 

รับคำสั่งจากฝาย 

การแสดง 

ศึกษารูปแบบ 

วงดนตรีท่ีนำ 

ไปปฏิบัติงาน 

การแสดง 

 
1 

 
1 
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ตารางท่ี 4.1 แผนผังการปฏิบัติงาน (Flowchart) (ตอ) 

ท่ี 
ผังกระบวนการ ราย 

ละเอียดงาน 

ผูรับ 

ผิดชอบ 

ระยะ 

เวลา 

หมาย 

เหตุ 

 

 

 4) จัดรูปแบบวงดนตรี

ไทยตามแบบท่ีกำหนด 

    

3  ขั้นตอนท่ี 3 จัดเตรียม

เคร่ืองดนตรี ตาม 

รูปแบบวงดนตรีไทย 

1)  รวบรวมเครื่องดนตรี

ไทยตามประเภทของ

เครื่องดนตรี 

2)  จัดเตรียมเครื่อง

ดนตรีตามรูปแบบวง

ดนตรีไทยท่ีไดรับ

มอบหมาย 

3)  นำเครื่องดนตรีไป

จัดเตรียม ณ จุดพัก

กอนการเคลื่อนยาย 

ผูปฏิบัติงาน 1 

ชม. 

 

4  ขั้นตอนท่ี 4 ตรวจ

สภาพเคร่ืองดนตรีไทย

กอนนำไปปฏิบัติงาน

การแสดง 

1)  ตรวจสอบรายการ

และสภาพความพรอม

ของเครื่องดนตรีไทย 

2)  กรณีสามารถแกไข

ได ดำเนินการซอมแซม

หรือจัดหาเครื่องดนตรี

ทดแทน 

ผูปฏิบัติงาน 5 

ชม. 

แบบ

บันทึก

การ

ตรวจ 

สอบ

เครื่อง

ดนตรี

ไทย

กอน

ปฏิบัติ 

งาน 

 

  

จัดเตรียมเครื่อง

ดนตร ี

ตามรูปแบบ 

วงดนตรีไทย 

ตรวจสภาพ 

เครื่องดนตรีไทย 

กอนนำไปปฏิบัติงาน 

การแสดง 

ไมถูกตอง 

ถูกตอง 

 
1 

 
1 

 
2 
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ตารางท่ี 4.1 แผนผังการปฏิบัติงาน (Flowchart) (ตอ) 

ท่ี ผังกระบวนการ 
ราย 

ละเอียดงาน 

ผูรับ 

ผิดชอบ 

ระยะ 

เวลา 

หมาย 

เหตุ 

  3)  กรณีไมสามารถ

ซอมแซมได รายงาน

ฝายการแสดงเพ่ือ

พิจารณาปรับรูปแบบ

วงดนตรีไทย 

   

5  ขั้นตอนท่ี 5  

การเคลื่อนยาย 

เคร่ืองดนตรีไทย 

1) ผูปฏิบัติงานควบคุม

การขนยายเครื่อง

ดนตรไีทยจากสถานท่ี

จัดเตรียมไปยัง

รถบรรทุก 

2) ผูปฏิบัติงานจัดเรียง

เครื่องดนตรีไทย 

บนรถบรรทุก 

3) ผูปฏิบัติงานควบคุม

การขนยายเครื่อง

ดนตรไีทยจาก

รถบรรทุกไปยังสถานท่ี

จัดการแสดง 

ผูปฏิบัติงาน 

/นักดนตรี 

1 

ชม. 

หรือ 

ตาม 

ระยะ 

ทาง 

 

6  ขั้นตอนท่ี 6 ติดต้ัง

เคร่ืองดนตรีตาม

รูปแบบวงดนตรีไทย 

1) ผูปฏิบัติงานทำการ

ติดตั้งเครื่องดนตรไีทย

ใหตรงตามรูปแบบวง

ดนตรไีทย 

ผูปฏิบัติงาน 

/นักดนตรี 

1 

ชม. 

 

 

 

 

การเคลื่อนยาย 

เครื่องดนตรีไทย 

 
2 

ติดตั้งเครื่องดนตร ี

ตามรูปแบบวงดนตรีไทย 

 
3 
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ตารางท่ี 4.1 แผนผังการปฏิบัติงาน (Flowchart) (ตอ) 

ท่ี ผังกระบวนการ 
ราย 

ละเอียดงาน 

ผูรับ 

ผิดชอบ 

ระยะ 

เวลา 

หมาย 

เหตุ 

  2) ผูปฏิบัติงานพบวา

สถานไมสามารถจัด

เครื่องดนตรีไทยตาม

รูปแบบวงดนตรไีดให

ผูปฏิบัติงานดำเนินการ

พิจารณาปรับตำแหนง

ของเครื่องดนตรีให

เหมาะสมกับสถานท่ี 

   

7  ขั้นตอนท่ี 7  

การเคลื่อนยาย 

เคร่ืองดนตรีไทย  

หลังการจัดงานแสดง 

1) ผูปฏิบัติงานควบคุม

การขนยายเครื่อง

ดนตรไีทย ไปยัง

รถบรรทุก 

2) ผูปฏิบัติงานจัดเรียง

เครื่องดนตรีไทยบน

รถบรรทุก 

3) ผูปฏิบัติงานควบคุม

การขนยายเครื่อง

ดนตรไีทยจาก

รถบรรทุกไปยังสถานท่ี

จัดเตรียมตรวจสอบ 

หลังการปฏิบัติงาน 

ผูปฏิบัติงาน 

/นักดนตรี 

1 

ชม. 

หรือ 

ตาม 

ระยะ 

ทาง 

 

 

  

 
3 

 
4 

การเคลื่อนยาย 

เครื่องดนตรีไทย 

หลังการจดังาน 
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ตารางท่ี 4.1 แผนผังการปฏิบัติงาน (Flowchart) (ตอ) 

ท่ี ผังกระบวนการ 
ราย 

ละเอียดงาน 

ผูรับ 

ผิดชอบ 

ระยะ 

เวลา 

หมาย 

เหตุ 

8  ขั้นตอนท่ี 8 

ตรวจสอบเคร่ือง

ดนตรีไทยหลัง

ปฏิบัติงานการแสดง 

1) ผูปฏิบัติงาน

ตรวจสอบรายการของ

เครื่องดนตรีแตละ

ประเภทตามแบบ

บันทึกการตรวจสอบ

เครื่องดนตรีไทยหลัง

การปฏิบัติงาน 

2) ผูปฏิบัติงานตรวจ

พบเครื่องดนตรีชำรุด 

กรณสีามารถซอมแซม

เบ้ืองตนได ให

ผูปฏิบัติงานดำเนิน 

การซอมแซมกอนทำ

ความสะอาดและจดัเก็บ 

3) ผูปฏิบัติงานตรวจ

พบเครื่องดนตรีชำรุด 

กรณไีมสามารถ

ซอมแซมเองได ให

ผูปฏิบัติงานบันทึกการ

ซอมครุภณัฑเครื่อง

ดนตรไีทยไปยังฝาย

พัสดุและครภุัณฑ 

ผูปฏิบัติงาน 

/ฝายพัสดุ

ครุภัณฑ 

5 

ชม. 

แบบ

บันทึก

การ 

ตรวจ 

สอบ

เครื่อง

ดนตรี 

หลัง

ปฏิบัติ 

งาน 

 

  

 
4 

ตรวจสอบ 

เครื่องดนตรีไทย 

หลังปฏิบัติงาน 

การแสดง 

ประสานงาน 

ซอมเครื่อง 

ดนตรไีทย 

ไปฝายพัสด ุ

และครุภณัฑของ 

คณะศลิปกรรม

ศาสตร 

 
5 

ไมถูกตอง 

ถูกตอง 
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ตารางท่ี 4.1 แผนผังการปฏิบัติงาน (Flowchart) (ตอ) 

ท่ี ผังกระบวนการ 
ราย 

ละเอียดงาน 

ผูรับ 

ผิดชอบ 

ระยะ 

เวลา 

หมาย 

เหตุ 

9  ขั้นตอนท่ี 9 การเก็บ

เคร่ืองดนตรีไทย 

1) ผูปฏิบัติงานทำ

ความสะอาดเครื่อง

ดนตรีแตละประเภท

ดวยน้ำยาหรือผา

สะอาดท่ีเหมาะสมกับ

เครื่องดนตรีแตละ

ประเภท 

2) ผูปฏิบัติงานจัดเก็บ

เครื่องดนตรีใสตู หรือ

ลิ้นชักท่ีมีลักษณะ 

เฉพาะของเครื่องดนตรี

แตละประเภท 

3) ผูปฏิบัติงานจัดเก็บ

เครื่องดนตรีประเภทตี

ท่ีขึงดวยหนังไวในท่ี

อุณหภูมิปกต ิ

 

 

 

ผูปฏิบัติงาน 2 

ชม. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 
5 

การเก็บ 

เครื่องดนตรีไทย 

สิ้นสุด 
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4.2  รายละเอียดข้ันตอนการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย 

 ข้ันตอนท่ี 1 การรับคำส่ังจากฝายการแสดง 

 1) หัวหนาฝายการแสดงประชุมรวมกับคณะกรรมการเพ่ือกำหนดรูปแบบงานการแสดงดนตรีไทย 

หัวหนาฝายการแสดงดำเนินการประชุมรวมกับคณะกรรมการฝายการแสดง เพ่ือพิจารณาและกำหนด

รูปแบบของการแสดงดนตรีไทยใหเหมาะสมกับวัตถุประสงคของงาน ลักษณะของพิธีการ สถานท่ี 

จัดงาน ระยะเวลาการแสดง และจำนวนผูบรรเลง โดยผลการประชุมจะเปนขอมูลสำคัญสำหรับการ

วางแผนและมอบหมายการปฏิบัติงานในลำดับถัดไป  

 2) คณะกรรมการฝายการแสดงจัดลำดับคิวผูควบคุมวงดนตรีไทย 

 เม่ือกำหนดรูปแบบการแสดงเรียบรอยแลว คณะกรรมการฝายการแสดงจะดำเนินการจัดลำดับ

คิวผูควบคุมวงดนตรีไทยใหรับผิดชอบการแสดง โดยพิจารณาจากความเหมาะสมของภารกิจ ความ

พรอมของบุคลากร และตารางเวลาการแสดง เพื่อใหการดำเนินงานเปนไปอยางตอเนื ่องและมี

ประสิทธิภาพ 

 3) ผูควบคุมวงดนตรีไทยประสานงานกับผูปฏิบัติงาน 

 ผูควบคุมวงดนตรีไทยดำเนินการประสานงานกับผูปฏิบัติงาน โดยแจงรายละเอียดเกี่ยวกับ

รูปแบบวงดนตรีไทยที่ตองจัดเตรียม รายการเครื่องดนตรี อุปกรณประกอบ ตลอดจนวัน เวลา และ

สถานท่ีปฏิบัติงาน เพ่ือใหผูปฏิบัติงานรับทราบขอมูลและสามารถเตรียมความพรอมไดอยางถูกตอง 

 4) ผูปฏิบัติงานรับคำส่ังจากผูควบคุมเพ่ือจัดรูปแบบวงดนตรีไทย 

 ผู ปฏิบัติงานรับคำสั ่งและรายละเอียดการปฏิบัติงานจากผู ควบคุมวงดนตรีไทย จากนั้น

ตรวจสอบขอมูลที่ไดรับและนำไปใชเปนแนวทางในการจัดรูปแบบวงดนตรีไทยใหถูกตองตามรูปแบบ

ท่ีกำหนด พรอมท้ังเตรียมเครื่องดนตรีและอุปกรณท่ีเก่ียวของใหมีความพรอมกอนการปฏิบัติงาน 

 

 
ภาพท่ี 4.2 การประชุมคณะกรรมการฝายการแสดง 

ท่ีมา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป 
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 ข้ันตอนท่ี 2 ศึกษารูปแบบวงดนตรีท่ีนำไปปฏิบัติงานการแสดง 

 1) ศึกษารูปแบบของวงดนตรีไทย 

 ผูปฏิบัติงานศึกษารูปแบบของวงดนตรีไทยท่ีจะใชในการแสดง เพ่ือทำความเขาใจองคประกอบ

ของวงดนตรีวาประกอบดวยเครื่องดนตรีประเภทใดบาง เชน เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี และเครื่องเปา 

รวมถึงลักษณะการจัดวางเครื่องดนตรีของแตละรูปแบบ เพื่อใหสามารถจัดรูปแบบวงดนตรีไทยได

อยางถูกตองตามสารานุกรมศัพทดนตรีไทย 

 2) ศึกษาจำนวนเครื่องดนตรีในแตละประเภท 

 ผูปฏิบัติงานตรวจสอบจำนวนเครื่องดนตรีแตละชนิดที่ใชในวงดนตรีไทยตามรูปแบบที่กำหนด 

เพื่อใหการจัดเตรียมเครื่องดนตรีมีความครบถวน ถูกตอง และเพียงพอตอการบรรเลง ทั้งยังชวยลด

ความผิดพลาดจากการจัดเตรียมเครื่องดนตรีไมครบหรือเกินความจำเปน 

 3) ศึกษาอุปกรณประกอบการจัดวงดนตรีไทย 

 ผูปฏิบัติงานศึกษารายการอุปกรณประกอบที่จำเปนสำหรับการจัดวงดนตรีไทย เชน โตะวาง

เครื่องดนตรี เกาอ้ีสำหรับผูบรรเลง ฉากก้ัน สายไฟ และอุปกรณอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวของ พรอมท้ังตรวจสอบ

จำนวนและสภาพความพรอมของอุปกรณ เพ่ือใหสอดคลองกับสถานท่ีและการปฏิบัติงานเปนไปอยาง

มีประสิทธิภาพ 

 4) จัดรูปแบบวงดนตรีไทยตามแบบท่ีกำหนด 

 เมื่อศึกษารายละเอียดของวงดนตรีไทย เครื่องดนตรี และอุปกรณประกอบครบถวนแลว 

ผูปฏิบัติงานดำเนินการจัดรูปแบบวงดนตรีไทยตามแผนผังหรือรูปแบบที่กำหนด โดยคำนึงถึงความ

ถูกตองตามหลักการจัดวง ความสะดวกในการบรรเลง ความสวยงามของการจัดวาง และความ

เหมาะสมกับพื้นที่การแสดง เพื่อใหวงดนตรีมีความพรอมสำหรับการปฏิบัติงานอยางมีประสิทธิภาพ

และเปนมาตรฐานเดียวกัน ดังตัวอยางภาพท่ี 4.3 – 4.15 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
ภาพที่ 4.3 รูปแบบวงปี่พาทย์เครื่องห้า 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
 วงปี่พาทย์เครื่องห้า ประกอบด้วย 
 1) ปี่ใน    2) ระนาดเอก   3) ระนาดทุ้ม   4) ฆ้องวงใหญ่   5) ตะโพนไทย  
 6) กลองทัด   7) ฉิ่ง    8) กรับ    9) ฉาบเล็ก 
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ภาพที่ 4.4 รูปแบบวงปี่พาทย์เครื่องคู่ 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
 วงปี่พาทย์เครื่องคู่ ประกอบด้วย 
 1) ปี่ใน    2) ปี่นอก   3) ระนาดเอก   4) ระนาดทุ้ม   5) ฆ้องวงใหญ่ 
 6) ฆ้องวงเล็ก   7) ตะโพนไทย   8) กลองทัด   9) ฉิ่ง    10) กรับ  
 11) ฉาบเล็ก 
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ภาพที่ 4.5 รูปแบบวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
 วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ ประกอบด้วย  
 1) ปี่ใน    2) ปี่นอก   3) ระนาดเอก   4) ระนาดทุ้ม   5) ฆ้องวงใหญ่  
 6) ฆ้องวงเล็ก   7) ระนาดเอกเหล็ก  8) ระนาดทุ้มเหล็ก  9) ตะโพนไทย   10) กลองทัด 
 11) ฉิ่ง    12) กรับ   13) ฉาบเล็ก   14) โหม่ง 
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ภาพที่ 4.6 รูปแบบวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
 วงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ ประกอบด้วย  
 1) ขลุ่ยเพียงออ  2) ระนาดเอก   3) ระนาดทุ้ม   4) ฆ้องวงใหญ่   5) ฆ้องวงเล็ก 
 6) ซออู้    7) ตะโพนไทย   8) กลองตะโพน   9) ฉิ่ง    10) กรับพวง 
 11) ฉาบเล็ก   12) กลองแขก 
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ภาพที่ 4.7 รูปแบบวงปี่พาทย์ดึกดำบรรพ์ 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
 วงปี่พาทย์ดึกดำบรรพ์ ประกอบด้วย  
 1) ขลุ่ยเพียงออ  2) ขลุ่ยอู้   3) ระนาดเอก   4) ระนาดทุ้ม   5) ฆ้องวงใหญ่ 
 6) ระนาดทุ้มเหล็ก  7) ฆ้องหุ่ย 7 เสียง  8) ซออู้    9) ตะโพนไทย   10) กลองตะโพน 
 11) กลองแขก  12) ฉิ่ง    13) กรับพวง 65 



 

 
ภาพที่ 4.8 รูปแบบวงปี่พาทย์มอญ 
ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 

 วงปี่พาทย์มอญ ประกอบด้วย  
 1) ปี่มอญ    2) ระนาดเอก   3) ระนาดทุ้ม   4) ฆ้องมอญวงใหญ่  5) ฆ้องมอญวงเล็ก
 6) ตะโพนมอญ  7) เปิงมางคอก   8) ฉิ่ง    9) ฉาบเล็ก   10) ฉาบใหญ่ 
 11) กรับ    12) โหม่งราว 
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ภาพที่ 4.9 รูปแบบวงปี่พาทย์เสภา 
ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์  

 วงปี่พาทย์เสภา ประกอบด้วย  
 1) ปี่ใน    2) ระนาดเอก   3) ระนาดทุ้ม   4) ฆ้องวงใหญ่   5) ฆ้องวงเล็ก 
 6) กลองสองหน้า  7) ฉิ่ง    8) กรับ    9) ฉาบเล็ก 
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ภาพที่ 4.10 รูปแบบวงปี่พาทย์นางหงส์ 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์  
 วงปี่พาทย์นางหงส์ ประกอบด้วย  
 1) ปี่ชวา    2) ระนาดเอก   3) ระนาดทุ้ม   4) ฆ้องวงใหญ่   5) ฆ้องวงเล็ก  
 6) กลองแขก   7) ฉิ่ง    8) กรับ    9) ฉาบเล็ก  
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ภาพที่ 4.11 รูปแบบวงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์  
 วงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว ประกอบด้วย 
 1) ขลุ่ยเพียงออ  2) จะเข้    3) ซอด้วง   4) ซออู้    5) โทน-รำมะนา 
 6) ฉิ่ง     7) โหม่ง    8) กรับพวง 
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ภาพที่ 4.12 รูปแบบวงเครื่องสายเครื่องคู่ 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์  
 วงเครื่องสายเครื่องคู่ ประกอบด้วย  
 1) ขลุ่ยเพียงออ  2) ขลุ่ยหลิบ   3) จะเข้ จำนวน 2 ตัว  4) ซอด้วง จำนวน 2 คัน  5) ซออู้ จำนวน 2 คัน
 6) โทน-รำมะนา  7) ฉิ่ง    8) กรับพวง   9) โหม่ง  
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ภาพที่ 4.13 รูปแบบวงเครื่องสายผสมขิม 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
 วงเครื่องสายผสมขิม ประกอบด้วย  
 1) ขลุ่ยเพียงออ  2) ขลุ่ยหลิบ  3) จะเข้ จำนวน 2 ตัว  4) ซอด้วง จำนวน 2 คัน  5) ซออู้ จำนวน 2 คัน 
 6) ขิม จำนวน 2 ตัว 7) โทน-รำมะนา  8) ฉิ่ง    9) โหม่ง   
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ภาพที่ 4.14 รูปแบบวงมโหรีเครื่องเล็ก 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
 วงมโหรีเครื่องเล็ก ประกอบด้วย 
 1) ซอสามสาย   2) ซอด้วง   3) ซออู้    4) จะเข้   5) ขลุ่ยเพียงออ 
 6) ขลุ่ยหลิบ    7) ระนาดเอกมโหรี  8) ระนาดทุ้มมโหรี  9) ฆ้องวงใหญ่มโหรี 10) กลองแขก 
 11) ฉิ่ง     12) กรับพวง   13) ฉาบเล็ก   14) โหม่ง 
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ภาพที่ 4.15 รูปแบบวงมโหรีเครื่องใหญ่ 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
 วงมโหรีเครื่องใหญ่ ประกอบด้วย 
 1) ซอสามสาย จำนวน 2 คัน 2) ซอด้วง จำนวน 2 คัน  3) ซออู้ จำนวน 2 คัน  4) จะเข้ จำนวน 2 ตัว 5) ขลุ่ยเพียงออ  
 6) ขลุ่ยหลิบ    7) ระนาดเอกมโหรี  8) ระนาดทุ้มมโหรี  9) ฆ้องวงใหญ่มโหรี 10) ฆ้องวงเล็กมโหรี 
 11) ระนาดเอกเหล็ก  12) ระนาดทุ้มเหล็ก  13) ฉิ่ง    14) ฉาบเล็ก  15) กรับพวง  
 16) กลองแขก   17) โหม่ง 
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 ขั้นตอนที่ 3 การจัดเตรียมเครื่องดนตรีตามรูปแบบวงดนตรีไทย 
 1)  รวบรวมเครื่องดนตรีไทยตามประเภทของเครื่องดนตรี 
 ผู้ปฏิบัติงานดำเนินการรวบรวมเครื่องดนตรีไทยจากสถานที่จัดเก็บ โดยจำแนกตามประเภท
ของเครื่องดนตรี ได้แก่ เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี และเครื่องเป่า ให้สอดคล้องกับรูปแบบวงดนตรี
ไทยที่กำหนด พร้อมทั้งตรวจสอบจำนวนและรายการเครื่องดนตรีให้ครบถ้วนตามแผนการจัดวง  
เพ่ือป้องกันการตกหล่นของเครื่องดนตรีก่อนการจัดเตรียม 
 2)  จัดเตรียมเครื่องดนตรีตามรูปแบบวงดนตรีไทยที่ได้รับมอบหมาย 
 ผู้ปฏิบัติงานดำเนินการจัดเตรียมเครื่องดนตรีไทยตามรูปแบบวงดนตรีที่ได้รับคำสั่งจากฝ่าย  
การแสดง โดยคัดเลือกเครื่องดนตรีให้ตรงตามชนิดและจำนวนที่กำหนด พร้อมจัดเตรียมอุปกรณ์
ประกอบที่จำเป็นสำหรับการบรรเลง เพื ่อให้การจัดเตรียมเป็นไปอย่างครบถ้วนและสอดคล้อง  
กับรูปแบบการแสดง 
 3)  นำเครื่องดนตรีไปจัดเตรียม ณ จุดพักก่อนการเคลื่อนย้าย 
 เมื ่อจัดเตรียมเครื่องดนตรีและอุปกรณ์ครบถ้วนแล้ว ผู ้ปฏิบัติงานดำเนินการเคลื่อนย้าย  
เครื่องดนตรีไปยังห้องหรือพ้ืนที่ที่กำหนดสำหรับเตรียมความพร้อมก่อนการขนย้ายไปยังสถานที่แสดง 
โดยจัดวางเคร ื ่องดนตร ีให ้เป ็นระเบียบตามประเภทและลำดับการใช ้งาน เพื ่อให ้สะดวก  
ต่อการตรวจสอบ การขนย้าย และลดความเสี ่ยงต่อการชำรุดเสียหายระหว่างการเคลื ่อนย้าย  
ไปยังสถานที่ปฏิบัติงาน ดังตัวอย่างภาพที่ 4.16 – 4.17 
 

 
ภาพที่ 4.16 การจัดเตรียมเครื่องดนตรีไทยรูปแบบวงปี่พาทย์มอญ 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
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ภาพที่ 4.17 การจัดเตรียมเครื่องดนตรีไทยรูปแบบวงปี่พาทย์เครื่องคู่ 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
 

 ขั้นตอนที่ 4 ตรวจสอบเครื่องดนตรีไทยก่อนนำไปปฏิบัติงานการแสดง 
 1)  ตรวจสภาพความพร้อมของเครื่องดนตรีไทย 
 ผ ู ้ปฏ ิบ ัต ิ งานดำเน ินการตรวจสภาพเคร ื ่องดนตร ี ไทยท ุกประเภทตามแบบบ ันทึก 
การตรวจสอบเครื่องดนตรีไทยก่อนการปฏิบัติงาน โดยตรวจสอบความครบถ้วนของจำนวนเครื่องดนตรี 
ความถูกต้องตามรายการที่กำหนด และสภาพความพร้อมในการใช้งานของเครื่องดนตรีแต่ละชิ้น 
รวมทั้งอุปกรณ์ประกอบที่เกี ่ยวข้อง เพื่อให้มั่นใจว่าเครื่องดนตรีมีความพร้อมสำหรับการนำไปใช้  
ในการแสดง ดังตัวอย่างภาพที่ 4.18 
 2)  กรณีสามารถแก้ไขได้ ดำเนินการซ่อมแซมหรือจัดหาเครื่องดนตรีทดแทน  
 หากผู ้ปฏิบัต ิงานตรวจพบว่าเครื ่องดนตรีไทยมีการชำรุดหรือมีสภาพไม่พร้อมใช้งาน  
แต่สามารถดำเนินการซ่อมแซมเบื้องต้นได้ ให้ผู้ปฏิบัติงานดำเนินการแก้ไข ซ่อมแซม หรือปรับแต่ง
เครื่องดนตรีให้อยู่ในสภาพพร้อมใช้งานทันที ทั้งนี้ หากไม่สามารถซ่อมแซมให้แล้วเสร็จได้ภายในเวลา
ที่กำหนด ให้ดำเนินการจัดหาเครื่องดนตรีทดแทนที่มีคุณลักษณะและมาตรฐานใกล้เคียงกัน เพ่ือไม่ให้
ส่งผลกระทบต่อรูปแบบและคุณภาพของการแสดง 
 3)  กรณีไม่สามารถซ่อมแซมได้ รายงานฝ่ายการแสดงเพื่อพิจารณาปรับรูปแบบวงดนตรีไทย  
 กรณีผู้ปฏิบัติงานตรวจพบว่าเครื่องดนตรีไทยชำรุดเสียหายจนไม่สามารถซ่อมแซมหรือจัดหา
เครื่องดนตรีทดแทนได้ทันก่อนการแสดง ให้ผู้ปฏิบัติงานรายงานรายละเอียดของปัญหาไปยังฝ่ายการแสดง
โดยทันที เพื่อให้ฝ่ายการแสดงพิจารณาปรับรูปแบบวงดนตรีไทยหรือปรับองค์ประกอบของการแสดง
ให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรีที่มีอยู่ ทั้งนี้ เพื่อให้การแสดงสามารถดำเนินต่อไปได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
และยังคงรักษาคุณภาพตามวัตถุประสงค์ของการแสดงไว้ได้มากที่สุด  
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ภาพที่ 4.18 ตัวอย่างการบันทึกการตรวจสอบเครื่องดนตรีไทยวงปี่พาทย์มอญ(ก่อนปฏิบัติงานการแสดง) 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์  
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 ขั้นตอนที่ 5 การเคลื่อนย้ายเครื่องดนตรีไทย 
 1)  ผู้ปฏิบัติงานควบคุมการขนย้ายเครื่องดนตรีไทยจากสถานที่จัดเตรียมไปยังรถบรรทุก
เครื่องดนตรี 
 ผู้ปฏิบัติงานดำเนินการควบคุมและกำกับการขนย้ายเครื่องดนตรีไทยจากพื้นที่จัดเตรียม  
ไปยังรถบรรทุกเครื่องดนตรี โดยจัดลำดับการเคลื่อนย้ายให้เหมาะสมกับประเภท ขนาด และลักษณะ 
ของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด พร้อมทั้งใช้วิธีการยก เคลื่อนย้าย และจับยึดอย่างถูกต้องตามหลักการ
ปฏิบัติงาน เพื ่อป้องกันการกระแทก การสั ่นสะเทือน และความเสียหายที่อาจเกิดขึ ้นระหว่าง  
การเคลื ่อนย้าย รวมทั้งตรวจสอบความครบถ้วนของรายการเครื่องดนตรีและอุปกรณ์ประกอบ  
ก่อนนำขึ้นรถบรรทุก เพ่ือให้การขนย้ายเป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพและปลอดภัย 
 2)  ผู้ปฏิบัติงานจัดเรียงเครื่องดนตรีไทยบนรถบรรทุกเครื่องดนตรี 
 ผู้ปฏิบัติงานดำเนินการจัดเรียงเครื่องดนตรีไทยบนรถบรรทุกตามหลักการจัดวางที่เหมาะสม 
โดยพิจารณาจากขนาด น้ำหนัก ความเปราะบาง และลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรีแต่ละประเภท 
เพ่ือป้องกันการกดทับ การเสียดสี และการเคลื่อนตัวระหว่างการขนส่ง ทั้งนี้ เครื่องดนตรีและอุปกรณ์
ประกอบต้องได้ร ับการจัดวางอย่างเป็นระเบียบ มีการยึดตรึงให้มั ่นคง และจัดลำดับการวาง  
ให้สอดคล้องกับขั ้นตอนการขนลง ณ สถานที ่แสดง เพื ่ออำนวยความสะดวกในการขนย้าย  
ลดระยะเวลาในการปฏิบัติงาน และรักษาสภาพของเครื่องดนตรีให้พร้อมใช้งานตลอดการเดินทาง 
 3)  ผู้ปฏิบัติงานควบคุมการขนย้ายเครื่องดนตรีไทยจากรถบรรทุกเครื่องดนตรีไปยังสถานที่
จัดการแสดง 
 เมื่อรถบรรทุกเดินทางถึงสถานที่จัดการแสดง ผู้ปฏิบัติงานดำเนินการควบคุมการขนย้าย  
เครื่องดนตรีไทยลงจากรถบรรทุกไปยังพื้นที่จัดแสดงตามลำดับที่กำหนด โดยคำนึงถึงความปลอดภัย
ของผู ้ปฏิบัติงานและการป้องกันความเสียหายของเครื ่องดนตรีเป็นสำคัญ พร้อมทั ้งตรวจสอบ  
ความครบถ้วนของเครื่องดนตรีและอุปกรณ์ประกอบอีกครั้งหลังการขนย้าย จากนั้นนำเครื่องดนตรี  
ไปจัดวาง ณ ตำแหน่งที่กำหนดตามรูปแบบวงดนตรีไทย เพ่ือเตรียมความพร้อมสำหรับการตรวจสอบ
ขั้นสุดท้ายและการปฏิบัติงานการแสดงอย่างมีประสิทธิภาพและเป็นมาตรฐานเดียวกัน 
 คำแนะนำ 
 1) เครื่องดนตรีไทยส่วนใหญ่ผลิตจากวัสดุธรรมชาติและวัสดุที่มีความละเอียดอ่อน ได้แก่  
ไม้เนื้ออ่อน ไม้เนื้อแข็ง โลหะ หนังสัตว์ ตลอดจนวัสดุประกอบอื่น ๆ ซึ่งล้วนมีคุณสมบัติเฉพาะ 
ที่อาจเกิดการชำรุด เสียรูป หรือเสื่อมสภาพได้หากได้รับแรงกระแทก ความชื้น หรือการเคลื่อนย้าย  
ที่ไม่ถูกวิธี ดังนั้น ผู้ปฏิบัติงานจึงต้องใช้ความระมัดระวังเป็นพิเศษในการยก เคลื่อนย้าย และขนส่ง
เครื ่องดนตรีทุกชนิด โดยหลีกเลี ่ยงการกระแทก การกดทับ และการลากหรือวางเครื ่องดนตรี  
บนพื้นโดยตรง 
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 2) การเคลื ่อนย้ายเครื ่องดนตรีในระยะทางไกล ผู ้ปฏิบ ัติงานควรห่อหุ ้มเครื ่องดนตรี  
ด้วยวัสดุกันกระแทกที่เหมาะสม หรือจัดเก็บไว้ภายในกระเป๋า กล่อง หรือภาชนะบรรจุที่ออกแบบ
สำหรับเครื ่องดนตรีแต่ละประเภท พร้อมทั ้งยึดตรึงด้วยเชือกหรืออุปกรณ์รัดให้มีความมั ่นคง  
เพื ่อป้องกันการเคลื ่อนตัวระหว่างการขนส่ง ลดความเสี ่ยงจากการกระแทก การสั ่นสะเทือน  
และความเสียหายที่อาจเกิดขึ้น ทั้งนี้ การปฏิบัติตามหลักการเคลื่อนย้ายและการจัดเก็บอย่างถูกวิธี 
จะช่วยรักษาสภาพของเครื ่องดนตรีให้คงความสมบูรณ์ พร้อมใช้งาน และยืดอายุการใช้งาน  
ของเครือ่งดนตรีไทยให้ยาวนานยิ่งขึ้น ดังตัวอย่างภาพที่ 4.19 – 4.22 
 

 
ภาพที่ 4.19 การยกเคลื่อนย้ายระนาดเอก 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
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ภาพที่ 4.20 การยกเคลื่อนย้ายตะโพนไทย 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
 

 
ภาพที่ 4.21 การยกเคลื่อนย้ายฆ้องวงใหญ่ 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
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ภาพที่ 4.22 การเคลื่อนย้ายเครื่องดนตรีในระยะทางไกล 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
 
 ขั้นตอนที่ 6 ติดตั้งเครื่องดนตรีตามรูปแบบวงดนตรีไทย 
 1)  ผู้ปฏิบัติงานทำการติดตั้งเครื่องดนตรีไทยให้ตรงตามรูปแบบวงดนตรีไทย 
 ผู้ปฏิบัติงานดำเนินการติดตั้งและจัดวางเครื่องดนตรีไทยตามรูปแบบวงดนตรีที่ได้รับมอบหมาย  
โดยยึดตามแผนผังการจัดวงและหลักวิชาการด้านการจัดวงดนตรีไทย เพ่ือให้ตำแหน่งของเครื่องดนตรี
แต่ละชนิดมีความถูกต้อง สอดคล้องกับบทบาทของผู ้บรรเลง และเอื ้อต่อการบรรเลงร่วมกัน  
อย่างมีประสิทธิภาพ ทั ้งนี ้ ผู ้ปฏิบัติงานต้องตรวจสอบความมั ่นคงของการติดตั ้ง ความพร้อม  
ของอุปกรณ์ประกอบ และความเหมาะสมของพื้นที่ใช้งาน เพื่อให้เครื่องดนตรีอยู่ในสภาพพร้อม
สำหรับการแสดง และสามารถใช้งานได้อย่างปลอดภัย 
 2)  ผู้ปฏิบัติงานพบว่าสถานที่ไม่สามารถจัดเครื ่องดนตรีไทยตามรูปแบบวงดนตรีได้  
ให้ผู้ปฏิบัติงานดำเนินการพิจารณาปรับตำแหน่งของเครื่องดนตรีให้เหมาะสมกับสถานที่ 
 กรณีที ่พื ้นที ่จัดการแสดงมีข้อจำกัดด้านขนาด ลักษณะพื ้นที ่ หรือสิ ่งกีดขวาง ซึ ่งทำให้  
ไม่สามารถติดตั ้งเครื ่องดนตรีไทยตามรูปแบบที ่กำหนดได้ ผู ้ปฏิบัติงานดำเนินการพิจารณา  
ปรับตำแหน่งการจัดวางเครื่องดนตรีให้เหมาะสมกับสภาพพื้นที่ โดยคำนึงถึงหลักการจัดวงดนตรีไทย
เป็นสำคัญ ทั้งนี้ การปรับตำแหน่งต้องไม่ส่งผลกระทบต่อความสมดุลของวงดนตรี ความสะดวก  
ในการบรรเลง การมองเห็นระหว่างผู ้บรรเลง คุณภาพของเสียง และภาพลักษณ์ของการแสดง  
เพื ่อให้การปฏิบัติงานสามารถดำเนินไปได้อย่างมีประสิทธิภาพ พร้อมทั ้งยังคงรักษามาตรฐาน  
ของรูปแบบวงดนตรีไทยไว้ให้ได้มากท่ีสุด ดังตัวอย่างภาพที่ 4.23 – 4.24 
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ภาพที่ 4.23 การบรรเลงวงปี่พาทย์มอญ 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 

 

 
ภาพที่ 4.24 การบรรเลงวงปี่พาทย์ไม้นวม 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 

 

 

 

 



82 
 

 ขั้นตอนที่ 7 การเคลื่อนย้ายเครื่องดนตรีไทยหลังการจัดงานแสดง 
 1)  ผู้ปฏิบัติงานควบคุมการขนย้ายเครื่องดนตรีไทยไปยังรถบรรทุกเครื่องดนตรี 
 ภายหลังเสร็จสิ้นการแสดง ผู้ปฏิบัติงานดำเนินการควบคุมและกำกับการขนย้ายเครื่องดนตรี
ไทยจากพื้นที่จัดการแสดงไปยังรถบรรทุก โดยจัดลำดับการเคลื่อนย้ายให้เหมาะสมกับประเภท  
ขนาด และลักษณะของเครื ่องดนตรีแต่ละชนิด พร้อมทั ้งใช้วิธีการยกและเคลื ่อนย้ายที ่ถูกต้อง  
ตามหลักการปฏิบัติงาน เพ่ือป้องกันการกระแทก การตกหล่น และความเสียหายที่อาจเกิดข้ึนระหว่าง
การขนย้าย ทั้งนี้ ผู้ปฏิบัติงานต้องตรวจสอบความครบถ้วนของเครื่องดนตรีและอุปกรณ์ประกอบ  
ก่อนนำขึ้นรถบรรทุก เพ่ือให้มั่นใจว่าไม่มีรายการใดตกหล่นหรือสูญหายภายหลังการแสดง 
 2)  ผู้ปฏิบัติงานจัดเรียงเครื่องดนตรีไทยบนรถบรรทุกเครื่องดนตรี 
 ผู้ปฏิบัติงานดำเนินการจัดเรียงเครื่องดนตรีไทยและอุปกรณ์ประกอบบนรถบรรทุกอย่าง  
เป็นระบบ โดยพิจารณาจากขนาด น้ำหนัก และความเปราะบางของเครื่องดนตรีแต่ละประเภท  
เพื่อป้องกันการกดทับ การเสียดสี และการเคลื่อนตัวระหว่างการขนส่ง ทั้งนี้ เครื่องดนตรีทุกชิ้น  
ต้องได้รับการจัดวางและยึดตรึงให้มั ่นคงตามหลักการขนย้าย เพื่อรักษาสภาพของเครื่องดนตรี  
ให้คงความสมบูรณ์ และพร้อมสำหรับการตรวจสอบและจัดเก็บเม่ือเดินทางกลับถึงสถานที่จัดเตรียม 
 3)  ผู้ปฏิบัติงานควบคุมการขนย้ายเครื่องดนตรีไทยจากรถบรรทุกเครื่องดนตรีไปยังสถานที่
จัดเตรียมตรวจสอบหลังการปฏิบัติงาน 
 เมื่อเดินทางกลับถึงสถานที่จัดเตรียม ผู้ปฏิบัติงานดำเนินการควบคุมการขนย้ายเครื่องดนตรีไทย
จากรถบรรทุกไปยังพื้นที่ที่กำหนดสำหรับการตรวจสอบหลังการปฏิบัติงาน โดยดำเนินการขนย้าย
อย่างระมัดระวังตามหลักการป้องกันความเสียหาย พร้อมทั้งตรวจนับจำนวนเครื่องดนตรีและอุปกรณ์
ประกอบให้ครบถ้วน จากนั ้นนำเครื ่องดนตรีเข้าสู ่พื ้นที ่จัดเตรียมเพื ่อรอการตรวจสอบสภาพ  
การบำรุงรักษา และการจัดเก็บตามขั ้นตอนที่กำหนด เพื ่อให้เครื ่องดนตรีมีความพร้อมสำหรับ  
การนำไปใช้งานในครั้งต่อไปอย่างมีประสิทธิภาพและเป็นมาตรฐานเดียวกัน ดังตัวอย่างภาพที่ 4.25 
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ภาพที่ 4.25 การเคลื่อนย้ายเครื่องดนตรีไทยหลังการปฏิบัติงานการแสดง 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
 
 ขั้นตอนที่ 8 ตรวจสอบเครื่องดนตรีไทยหลังปฏิบัติงานการแสดง 
 1)  ผู ้ปฏิบัต ิงานตรวจสอบรายการของเครื ่องดนตรีแต่ละประเภทตามแบบบันทึก  
การตรวจสอบเครื่องดนตรีไทยหลังการปฏิบัติงาน 
 ภายหลังการเคลื่อนย้ายเครื่องดนตรีกลับถึงสถานที่ เตรียมจัดเก็บ ผู้ปฏิบัติงานดำเนินการ
ตรวจสอบรายการเครื่องดนตรีไทยทุกประเภทตามแบบบันทึกการตรวจสอบเครื่องดนตรีไทยหลังการ
ปฏิบัติงาน โดยตรวจสอบความครบถ้วนของจำนวนเครื่องดนตรีและอุปกรณ์ประกอบ รวมทั้งประเมิน
สภาพการใช้งานของเครื ่องดนตรีแต่ละชิ ้น เช่น ความสมบูรณ์ของโครงสร้าง ส่วนประกอบ  
และอุปกรณ์ที่เกี ่ยวข้อง พร้อมทั้งบันทึกผลการตรวจสอบตามรายการที่กำหนด เพื่อใช้เป็นข้อมูล
สำหรับการบำรุงรักษา การซ่อมแซม และการบริหารจัดการครุภัณฑ์เครื่องดนตรีไทยในครั้งต่อไป   
ดังตัวอย่างภาพที่ 4.26 
 2)  ผู ้ปฏ ิบ ัต ิงานตรวจพบเคร ื ่องดนตร ีชำร ุด กรณีสามารถซ่อมแซมเบื ้องต ้นได้   
ให้ผู้ปฏิบัติงานดำเนินการซ่อมแซมก่อนทำความสะอาดและจัดเก็บ 
 กรณีที่ผู้ปฏิบัติงานตรวจพบว่าเครื่องดนตรีไทยมีการชำรุดหรือมีสภาพไม่สมบูรณ์ แต่สามารถ
ดำเนินการซ่อมแซมเบื้องต้นได้ ให้ผู้ปฏิบัติงานดำเนินการแก้ไข ซ่อมแซม หรือปรับแต่งให้อยู่ในสภาพ
พร้อมใช้งานก่อนดำเนินการทำความสะอาดและจัดเก็บ ทั้งนี้ เพื่อป้องกันไม่ให้ความชำรุ ดขยายตัว
จากการจัดเก็บ และเพื ่อรักษาสภาพของเครื ่องดนตรีให้มีความพร้อมสำหรับการนำไปใช้งาน  
ในครั้งต่อไปอย่างมีประสิทธิภาพ 
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 3)  ผู้ปฏิบัติงานตรวจพบเครื่องดนตรีชำรุด กรณีไม่สามารถซ่อมแซมเองได้ ให้ผู้ปฏิบัติงาน
บันทึกการซ่อมครุภัณฑ์เครื่องดนตรีไทยไปยังฝ่ายพัสดุและครุภัณฑ์ 
 กรณีที่ผู้ปฏิบัติงานตรวจพบว่าเครื่องดนตรีไทยมีการชำรุดเสียหายจนไม่สามารถซ่อมแซมได้
ด้วยวิธีการเบื้องต้น ให้ผู้ปฏิบัติงานดำเนินการบันทึกรายละเอียดความชำรุด สาเหตุ และลักษณะของ
ความเสียหายลงในแบบบันทึกการซ่อมครุภัณฑ์เครื ่องดนตรีไทย พร้อมส่งเรื ่องไปยังฝ่ายพัสดุ  
และครุภัณฑ์เพื ่อดำเนินการตามระเบียบที่เกี ่ยวข้อง ทั้งนี้ เพื่อให้การซ่อมแซม การบำรุงรักษา  
หรือการพิจารณาจัดหาทดแทนเป็นไปอย่างถูกต้อง มีหลักฐานประกอบการดำเนินงาน และสามารถ
ติดตามสถานะการซ่อมบำรุงครุภัณฑ์ได้อย่างเป็นระบบและมีประสิทธิภาพ ดังตัวอย่างภาพที่ 4.27-4.28 
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ภาพที่ 4.26 ตัวอย่างการบันทึกการตรวจสอบเครื่องดนตรีไทยวงปี่พาทย์มอญ(หลังปฏิบัติงานการแสดง) 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
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ภาพที่ 4.27 ตะกั่วผืนระนาดเอกหลุด กรณีสามารถซ่อมแซมเองได้ 
ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 

 

 
ภาพที่ 4.28 หนังหน้าตะโพนมอญฉีกขาด กรณีไม่สามารถซ่อมแซมเองได้ 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
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 ขั้นตอนที่ 9 การเก็บเครื่องดนตรีไทย 
 1)  ผู ้ปฏิบัติงานทำความสะอาดเครื่องดนตรีแต่ละประเภทด้วยน้ำยาหรือผ้าสะอาดที่
เหมาะสมกับเครื่องดนตรีแต่ละประเภท 
 ภายหลังการตรวจสอบสภาพเครื่องดนตรีไทยและดำเนินการซ่อมแซมตามความเหมาะสมแล้ว 
ผู้ปฏิบัติงานดำเนินการทำความสะอาดเครื่องดนตรีแต่ละประเภท โดยเลือกใช้น้ำยาทำความสะอาด
หรือผ้าสะอาดที่เหมาะสมกับวัสดุและลักษณะของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด เช่น ไม้ โลหะ หนังสัตว์ 
หรือวัสดุประกอบอื่น ๆ ทั้งนี้ เพื่อขจัดฝุ่นละออง คราบสกปรก และความชื้นที่เกิดจากการใช้งาน 
พร้อมทั้งหลีกเลี่ยงการใช้สารเคมีหรืออุปกรณ์ที่อาจส่งผลกระทบต่อพื้นผิวและโครงสร้างของเครื่องดนตรี 
อันเป็นการช่วยรักษาคุณภาพเสียง ความสวยงาม และยืดอายุการใช้งานของเครื ่องดนตรีไท ย 
ให้คงสภาพพร้อมใช้งานอยู่เสมอ 
 2)  ผู้ปฏิบัติงานจัดเก็บเครื่องดนตรีใส่ตู ้ หรือลิ้นชักที่มีลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรี 
แต่ละประเภท 
 เมื่อทำความสะอาดเครื่องดนตรีเรียบร้อยแล้ว ผู้ปฏิบัติงานดำเนินการจัดเก็บเครื่องดนตรี  
ไว้ในตู้ ลิ้นชัก หรือพื้นที่จัดเก็บที่ออกแบบหรือกำหนดไว้เฉพาะสำหรับเครื่องดนตรีแต่ละประเภท  
 โดยพิจารณาความเหมาะสมของขนาด รูปทรง วัสดุ และลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด 
เพื่อป้องกันการกระแทก การกดทับ ฝุ่นละออง ความชื้น และปัจจัยอื่นที่อาจก่อให้เกิดความเสียหาย 
ทั้งนี้ การจัดเก็บต้องเป็นระเบียบ ง่ายต่อการตรวจสอบ การนำออกใช้งาน และการบริหารจัดก าร
ครุภัณฑ์เครื่องดนตรีไทยอย่างเป็นระบบ 
 3)  ผู้ปฏิบัติงานจัดเก็บเครื่องดนตรีประเภทตีที่ขึงด้วยหนังไว้ในที่อุณหภูมิปกติ 
 สำหรับเครื่องดนตรีประเภทตีที่ใช้หนังสัตว์เป็นส่วนประกอบสำคัญ เช่น ตะโพน กลองแขก 
กลองทัด หรือเครื่องดนตรีประเภทอื่นที่ขึงด้วยหนัง ผู้ปฏิบัติงานต้องจัดเก็บไว้ในบริเวณที่มีอุณหภูมิ
ปกติและมีการระบายอากาศที ่เหมาะสม โดยหลีกเลี ่ยงบริเวณที ่มีความร้อนจัด ความชื ้นสู ง  
หรือแสงแดดส่องถึงโดยตรง เนื่องจากสภาพแวดล้อมดังกล่าวอาจส่งผลให้หนังเกิดการหย่อนตัว 
แตกร้าว เชื้อรา หรือเสื่อมสภาพ ซึ่งจะกระทบต่อคุณภาพเสียงและประสิทธิภาพในการบรรเลง  
ดังนั้น การจัดเก็บในสภาพแวดล้อมที่เหมาะสมจึงเป็นแนวทางสำคัญในการรักษาสภาพของเครื่องดนตรี 
ให้คงความสมบูรณ์ พร้อมใช้งาน และยืดอายุการใช้งานให้ยาวนานยิ่งขึ้น ดังตัวอย่างภาพที่ 4.29 – 4.33 
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ภาพที่ 4.29 การเก็บรางระนาดและฆ้องวง 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
 

 
ภาพที่ 4.30 การเก็บผืนระนาด 
ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 

 
 



89 
 

 
ภาพที่ 4.31 การเก็บอุปกรณ์จังหวะ 
ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 

 

 
ภาพที่ 4.32 การเก็บซออู้ 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
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ภาพที่ 4.33 ตู้เก็บเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสี 

ที่มา : ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
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บทท่ี 5  

ปญหา อุปสรรค และขอเสนอแนะในการพัฒนา 

 

 การจัดรูปแบบวงดนตรีไทยสำหรับการบรรเลงประกอบพิธีกรรมและประกอบการแสดง

ภาควิชานาฏดุร ิยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  

เปนการปฏิบัติงานที่เนนผลสำเร็จที่มีคุณภาพ ในขณะที่การปฏิบัติงานแตละครั้งจะมีลักษณะงาน

แตกตางกัน ทำใหเกิดอุปสรรค ปญหา และมีแนวทางในการแกไขพัฒนาเกิดขึ ้นและแตกตาง 

ตามลักษณะงานนั้น ๆ ดังนั้นผูปฏิบัติงานมีปญหา อุปสรรค และขอเสนอแนะ แนวทางการพัฒนา ดังนี้ 

 

5.1  ปญหา อุปสรรค และแนวทางการพัฒนา 

ตารางท่ี 5.1  ปญหา อุปสรรค และแนวทางการพัฒนา 

ข้ันตอน ปญหา อุปสรรค แนวทางการแกไข 

ข้ันตอนท่ี 4  

การตรวจสภาพเคร ื ่อง

ดนตร ี ไทยก  อนนำไป

ปฏิบัติงานการแสดง 

จากการตรวจสอบสภาพเครื่องดนตรี

ไทย ผูปฏิบัติงานพบวาเครื่องดนตรี

บางรายการเกิดการชำรุดเสียหาย 

และไมสามารถดำเนินการซอมแซม

ไดดวยตนเอง จึงดำเนินการแจงซอม

ไปยังฝายพัสดุและครุภัณฑของคณะ

ศิลปกรรมศาสตร เพื ่อดำเนินการ

ซ  อมแซม ให  แ ล  ว เ ส ร ็ จ ภ าย ใน

ระยะเวลาที ่กำหนดกอนการแสดง

ครั้งถัดไป อยางไรก็ตาม ระหวางรอ

การซอมแซมไมมีเครื่องดนตรีสำรอง

หรือไมมีเคร ื ่องดนตร ีทดแทนที ่ มี

คุณลักษณะเหมาะสมสำหรับใชงาน 

สงผลใหการจัดรูปแบบวงดนตรีไทย

ไมครบองคประกอบตามที ่กำหนด 

และอาจส  งผลกระทบต อความ

สมบูรณของการบรรเลงและการ

แสดง 

1) กรณีไมมีเครื่องดนตรีสำรอง

ผูปฏิบัติประสานกับผูควบคุม

วงดนตรีจัดทำหนังสือขอความ

อนุเคราะหไปย ังหนวยงาน

ภายนอก เชน มหาวิทยาลัยฯ

หรือโรงเรียนที่มีเครื่องดนตรี

ไทย เพื ่อขอยืมเครื ่องดนตรี

ทดแทน 

2) กรณ ีมาสามารถย ืมจาก

หนวยงานภายนอกได ผูปฏิบัติ

ประสานงานฝายธุรการงาน

แสดงแจงผูรับผิดชอบการจัด

งานหร ือเจ  าภาพให ทราบ

เพ่ือใหทางเจาภาพจัดหาเครื่อง

ดนตรีสำรองหรือทดแทน 

 



92 
 

ตารางท่ี 5.1  ปญหา อุปสรรค และแนวทางการพัฒนา (ตอ) 

ข้ันตอน ปญหา อุปสรรค แนวทางการแกไข 

ข้ันตอนท่ี 5  

การเคลื ่อนยายเคร ื ่อง

ดนตรีไทย 

ระหว างการเด ินทางเคล ื ่อนย าย

เครื่องดนตรีไทยไปยังสถานที่จัดการ

แสดง อาจเกิดเหตุการณท่ีไมสามารถ

คาดการณลวงหนาได เชน รถบรรทุก

เครื ่องดนตรีเกิดการขัดของ สภาพ

การจราจรติดขัดอยางรุนแรง หรือ

เกิดอุบัติเหตุระหวางการเดินทาง ซ่ึง

อาจส  งผลให การเด ินทางล  าช า 

กระทบตอกำหนดเวลาในการติดตั้ง

เคร ื ่องดนตร ี และส งผลตอความ

พรอมในการปฏิบัติงานการแสดง 

1) ผู ปฏิบัติงานประสานงาน

ฝ  ายธ ุ รการงานแสดง เ พ่ื อ 

ใหดำเนินการแจงเจาภาพหรือ

ผ ู  ร ั บ ผ ิ ด ช อบกา ร จ ั ด ง าน

เ ก ี ่ ย ว ก ั บ ส ถ า น ก า ร ณ  

และระยะเวลาท ี ่คาดว  าจะ

เดินทางถึง  

2) ผู ปฏิบัติงานประสานงาน

ฝ  า ย ธ ุ ร ก า ร ง า น แสด ง ให  

ด ำ เ น ิ น ก า ร แ จ  ง เ จ  า ภ าพ 

หรือผู ร ับผิดชอบการจัดงาน

เพื ่อพิจารณาแนวทางแกไขท่ี

เหมาะสม เชน การจัดลำดับ

กิจกรรมการแสดง การเลื ่อน

เ วล าการแสด งต าม คว า ม

เหมาะสมหร ื อ ก า รจ ั ดหา

เสนทางสำรองในการเดินทาง

สำหรับการขนยายเครื่องดนตรี 

3) ผูปฏิบัติงานรวมกับพนักงาน

ข ับรถบรรท ุกเคร ื ่องดนตรี 

วางแผนการเดินทางลวงหนา 

กำหนดเวลาเผื ่อกรณีฉุกเฉิน 

เพื ่อใหการปฏิบัติงานเปนไป

ตามระยะเวลาท ี ่ เ จ  าภ าพ

กำหนด 
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5.2  ขอเสนอแนะเพ่ือการพัฒนา 

 5.2.1  พัฒนาคูมือใหเปนสื่อดิจิทัลและระบบฐานขอมูลออนไลน 

 ภาควิชานาฏดุริยางคศิลปรวมกับคณะศิลปกรรมศาสตร ควรพัฒนาคู มือการจัดรูปแบบ 

วงดนตรีไทยใหอยูในรูปแบบสื่อดิจิทัล เชน หนังสืออิเล็กทรอนิกส (E-book) หรือระบบฐานขอมูล

ออนไลนที ่สามารถเขาถึงไดผานคอมพิวเตอรและอุปกรณเคลื ่อนที ่ พรอมจัดทำสื ่อประกอบ  

เชน ภาพประกอบ แผนผังการจัดวง และสื ่อวิดีทัศนแสดงขั ้นตอนการปฏิบัติงาน เพื ่ออำนวย 

ความสะดวกในการศึกษาคนควา ถายทอดองคความรู  และเพิ ่มประสิทธิภาพในการนำคู  มือ 

ไปประย ุกต ใช  ในการปฏ ิบ ัต ิ งาน รวมทั ้ งเป นฐานข อม ูลกลางสำหร ับการเร ียนการสอน 

และการปฏิบัติงานของภาควิชานาฏดุริยางคศิลป 

 5.2.2  พัฒนารปูแบบวงดนตรีไทยรวมสมัยเนนการบูรณาการเทคโนโลยีดานแสงและเสียง 

 ภาควิชานาฏดุร ิยางคศิลปควรศึกษาและพัฒนารูปแบบการจัดวงดนตรีไทยรวมสมัย 

ท่ีมุ งเนนการบูรณาการเทคโนโลยีดานแสงและเสียงใหสอดคลองกับลักษณะการแสดงในปจจุบัน  

โดยยังคงรักษาอัตลักษณและคุณคาของดนตรีไทยเปนสำคัญ ทั ้งนี ้ ควรออกแบบระบบเสียง 

ใหสามารถถายทอดรายละเอียดของเสียงเครื่องดนตรีไทยไดอยางชัดเจนและสมดุล พรอมท้ังประยุกต 

ใชระบบแสงเพื่อเสริมบรรยากาศ อารมณ และการนำเสนอใหมีความนาสนใจมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ 

ควรพัฒนารูปแบบการจัดวางวงดนตรีใหเหมาะสมกับการติดตั้งอุปกรณเทคโนโลยี รวมถึงสงเสริมการ

พัฒนาทักษะของผูปฏิบัติงานดานการใชเทคโนโลยีแสงและเสียง เพื ่อใหสามารถประยุกตใช 

รวมกับการแสดงไดอยางมีประสิทธิภาพ อันจะชวยยกระดับคุณภาพการแสดงดนตรีไทยรวมสมัย 

ใหตอบสนองตอความตองการของผู ชมในบริบทสังคมปจจุบัน โดยไมสูญเสียเอกลักษณทาง

ศิลปวัฒนธรรมไทย 
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ประวัติการศึกษา ระดับชั้นประกาศนียบัตรวิชาชีพ 

วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา 

      ระดับปริญญาตรี  

      ศึกษาศาสตรบัณฑิต (ศษ.บ.) สาขาวิชาดุริยางคไทย  
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